Engagierte Literatur
zwischen den Weltkriegen

herausgegeben von
Stefan Neuhaus, Rolf Selbmann und Thorsten Unger

Kénigshausen & Neumann




—

SCHRIFTEN DER ERNST -TOLLER-GESELLSCHAFT

Herausgegeben von

Dieter Distl — Stefan Neuhaus — Rolf Selbmann
John M. Spalek — Thorsten Unger

Band 4 — 2002




Engagierte Literatur — Begriff und Geschichte

Erich Unglaub: Avantgarde und Engagement. Zur Militanz in der Begriffs-
bildung der literarischen MOAerne .o
Bernd Hamacher: ,,Verstand geht dem Blodesten auf*: Das Engagement der
T AR EEAINUR v vmca ooy vws s i 45 SR b0 A R SRR S BN AR SV KO PR S P

Volker Ladenthin: Engagierte Literatur — wozu? Aussage oder Sinn: Aporien
in Tollers EAEratORISEIEHIE i rivinmasssssmvemiovssmvesses s s i3 T s vy Ve

Relektiiten und Revisionen
Anke Detken: Zum Politischen in Déblins Berfin Alescanderplaty und Die Ebe
= Versuch elhier ReVisTOM: s g s s e e R e Dl B iRy

Stephen Lamb: ,,Als Asthet beginnen und als Sozialist enden® — ein Para-
dox? Uberlegungen zur Problematik , Literatur und Engagement® am Bei-
SPIEl KIAUS MAD coovcrrnirirerissinmessnsnssssess s ssssssssssssismssssssssisssssssssssssisssasssssmsrsens

Thorsten Unger: Klassenkampf mit einer Portion Erotik. Rudolf Braunes
B R R A ——

Gerhard Fischer: Engagierte Literatur als historisch-kritische Darste]lung der
Gesellschaft. Zum Zeitstiick der Weimnarer Republik....

Rolf Selbmann: Zwischen Max Hélz und Adolf Hitler. Kurt Tucholsky
Ernst Toller und Die Welthiibne... et

Tan King: Tucholskys Konzept der Gcbrauchs}ynk

Erneuerung des Begriffs ,,Engagierte Literatur*?
Jost Hermand: Brechts Hitler-Satiren .....

Stefan Neuhaus: Strategien der Entmythologisierung in Ernst Tollers Ko-
modien Der entfesselie Wotan und Nie wieder Friedel.....ovoveeeoeeoeeeeeecee

Gordana-Dana Grozdanic: Der gefesselte Dichter: Ernst Tollers Der entfessel-
te Wotan als satirische Selbstbespiegelung ...,

Andrea Hammel: Politisches Schreiben als Frau. Hermynia Zur Mihlen als
proletarisch-revolutionire Schriftstellerin........covviiiiiics
Engagement (auf) der Bithne

Franz-Josef Deiters: Revolution als Arbeit am Text. Die Kolonisierung der
Lebenswelt durch die Literatur im ,,politischen® Theater .......ccocoovvivrmriricnicnnns

21

42

53

69

89

104

116

131
141

153

169

184

192




Christina Jung-Hofmann: Engagierte Literatur und rhetorischer Realismus.
. Panamaskandal und Weimarer Republik bei Wilhelm Herzog und Eber-
hard Wolfgang MOUEr .. i
Birgit Haas: ,Wirrwarr® oder ,,Medizin“? Erwin Piscators theatertechnische
Neuerungen der zwanziger Jahre ...

“Kirsten Reimers: Das Drama als Tribunal — ]ustlzkrmk auf den Biithnen der
* Weimarer Republik.... e

Erika Jiger: Engagterte Literatur? Untersuchungen zum Erfolg von Tollers
Dramen in den dreiBiger Jahren am Beispiel des Stiickes Fener aus den Kesseln.

Cecil Davies: Ernst Tollers Dramen als ‘Engagierte Literatur’ betrachtet........

Kontextualisierungen

Peter Davies: Die Uberwindung der Sprache. Johannes R. Bechers Weg in
e T o (s DO OTEO OSSR

Gesa von Essen: Engagierte Literatur im Exil: Heinrich Manns Er kommt der
TRttt b

Andreas Meier: ,,am liebsten unter Arbeitern™: Inszenierungen einer kul-
turellen Schliisselfigur bei Else Lasker-Schiiler und Ernst Tollet......ocovciinns

James Jordan: Objektivitit, Engagement und Literatur: Die Darstellung poli-
tisch motivierter Verbrechen bei E.J. Gumbel und Ernst Toller........cc.cococevceae.

Yomb May: Zwischen Nonkonformismus und Engagement. Odén von
Horvath als REitSCher AULOr ..ot sesseesssreessessessssessssasseneas

Ralf Georg Czapla: Verismus als Expressionismuskritik. Otto Dix™ Stredch-
bolhandler I, Ernst Tollers Hinkemann und George Grosz’ Brokenbrow-
Ilustrationen im Kontext zeitgendssischer Kunstdebatten.......cccvevvrrvnnrnens,

Wolfgang Schopf: Das Freie Deutsche Buch im Portrit. Josef Breitenbachs
Photodokumentation der ersten Buchmesse des Exils (Patis 1936)....cccccoucuuv...
Verleihung des Etnst-Toller-Preises 1999 an Biljana Stbljanovic

Benedikt Richert: Begriindung der JUry ...
Christiane Schlétzer-Scotland: Laudatio fiir Biljana Stbljanovic ........c..c.eeeee...

Biljana Srbljanovic: Rede der Preistrigerin

Verleihung des Emst-Toller-Preises 2001 an Felix Mitterer
Reinhold Schira: Begriindung der JULY....ooovvveciivessnsiinssissssisssssesissnssies
Ruth Drexel: Laudatio fiir Felix Mitterer. .....oooo..orvvvriorevessssesossresossssssessosssesene

Z0 den BILAGEITL ...uovuvererssssisssssisssssssssetoeseeeestsssesessoseesssessessmssesemsesss s sseeesess

219

238

251

261
268

277

286

298

312

326

338

367

383
385
391

397
400

405




Strategien der Entmythologisierung in Ernst Tollers Komddien
Der entfesselte Wotan und Nie wieder Friede!

STEFAN NEUHAUS (BAMBERG)

Doch ich sterbe nicht; wir Gotter
Werden alt wie Papageien,

Und witr mausern nur und wechseln
Auch wie diese das Gefieder.

Nach der Heimat meiner Feinde,
Die Europa ist geheillen,

Will ich fliichten, dort beginn ich
Eine neue Karriere.

Heintich Heine: Vitzdiputsifit

Einfithrung

Aus dem Titel des Vortrags ergeben sich sofort drei Fragen:

e Was ist ein Mythos?

e  Was sind Strategien der Entmythologisierung?

e  Weshalb werden Ernst Tollers Komédien auf solche Strategien unter-

sucht?

Die erste Frage kann eigentlich nur partiell beantwortet werden. In verschiedenen
wissenschaftlichen Disziplinen (v.a. Anthropologie, Philosophie und Literaturwis-
senschaft), selbst innerhalb einzelner Disziplinen finden sich unterschiedliche
Antworten. Fiir eine Operationalisierung wird zunichst eine Entscheidung not-
wendig, an welche dieser Antworten man anschliel3t.2 In unserem Fall wird es die
begriffliche Klirung von Roland Barthes sein. Der Grund fiir diese Wahl ergibt
sich aus dem Zusammenhang mit den Fragen nach den Strategien der Entmytho-
logisierung und der Wahl Tollers, Ermst Toller gilt als politischer Schriftsteller, er
stand sogar kurzzeitig an der Spitze der Miinchener Riterepublik. Zugleich gilt er,
auch wenn er in der heutigen Literaturgeschichtsschreibung nur als Randfigur pri-
sent ist, als in seiner Zeit bedeutendster Dramatiker. Einige seiner Dramen ent-
standen im Gefingnis. Sie konnen als literarische Opposition gegen die rechten
Ideologien der 20er Jahre und spiter inshbesondere des Nationalsozialismus ver-
standen werden. Die Attraktivitit des Nationalsozialismus beruhte vor allem auf

! Heinrich Heine: Werke I: Gedichte. Ausgew. u. hg. v. Christoph Siegrist. Frankfurt/Main u.
Leipzig 1994 (Werke in 4 Binden), S. 166.

2 Wenig hilfreich scheint mir der neuere Versuch von Tepe zu sein, der auf die Auseinanderset-
zung mit der bisherigen Mythosforschung weitgehend verzichtet und ein viel zu allgemeines her-
mencutisches Modell entwickelt; vgl. Peter Tepe: Mythos und Literatur. Aufbau einer literaturwis-
senschaftlichen Mythosforschung, Unterstitzt von Birgit zur Nieden u.a. Wirzburg 2001.
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seiner mythologischen Struktur. Dass es sich um Mythen handelte, kdnnen wir
noch in der heutigen Diskussion rechtsradikaler Tendenzen in unserer demokrati-
schen Gesellschaft sehen, denn Mythen beanspruchen gleichzeitig zeitgebundene
und tiberzeitliche Relevanz. Die kritisch-entlarvende Behandlung det rechten Ideo-
logien durch Toller wird es zulassen, von Strategien der Entmythologisierung zu
sprechen. Diese Verbindung deutet bereits an, dass Tollers Komddien heute mog-
licherweise zu unrecht vergessen sind, da sie sich gegen iiberzeitliche, zumindest
heute weiterwirkende Mythologeme (Bestandteile eines Mythos) wenden.

Diese ersten Ubetlegungen sollen als Hinfithrung zum Thema und als Skizze
der Ausgangsthese dienen. Inwieweit Tollers Komédien tatsichlich ,rechte’ My-
then destruieren und daher die Aufmerksamkeit beanspruchen kénnen, die thnen
allein durch die Auswahl in diesem Kontext zugeschrieben wird, soll die Analyse
zeigen.

Uberiegungen zu Struktur und Funktion des Mythos

Claude Lévi-Strauss kann von der ,Struktur der Mythen® sprechen, weil er den
Mythos als ,,zur Ordnung der Sprache® gehérig versteht. ,,Die Substanz des My-
thos liegt weder im Stil noch in der Erzihlweise oder der Syntax, sondern in der
Gesehichte, die darin erzahlt wird.”® Lévi-Strauss fithrt an Beispielen vor, wie My-
then durch eine struturale Analyse von ,konstitutiven Einheiten oder Mythe-
me[n]“ auf ihre Urspriinge zuriickgefiihrt, in ihrer Entwicklung und Funktion ver-
stehbar gemacht werden kénnen.# Ein Mythos enthilt also eine ,,Ordnung® hinter
einer ,,augenscheinlichen Unotdnung® man kann ihn wie einen Text lesen. Er
dhnelt allerdings mehr der Musik als der Sprache:

Nehmen wir aber die Sprache zum Paradigma, so setzt sich dieses Paradigma
erstens aus Phonemen, zweitens aus Wortern und drittens aus Sitzen zu-
sammen. In der Musik findet sich ein Aquivalent fiir die Sitze, aber kein A-
quivalent fiir die Worter. Im Mythos findet sich ein Aquivalent fir die Wor-
tet, aber kein Aqu.ivalént fiir die Phoneme. In beiden Fillen fehlt also eine
Ebene.§

Das Fehlen der (im Vergleich zur Sprache) ersten Ebene, die nicht lineare ,,Abfol-
ge der Ereignisse® (stattdessen finden sich ,,Ereignisbiindel)7 und die erst zu er-

? Claude Lévi-Strauss: Strukturale Anthropologie. 16.-23. Tausend. Frankfurt/Main 1972 (Suhr-
kamp-Taschenbuch 15), §. 231.

* Ebd.

? Claude Lévi-Strauss: Mythos und Bedeutung. Vortrige. Aus dem Englischen von Brigitte Lu-
chesi. Frankfurt/Main 1995 (Bibliothek Suhrkamp 1197), S. 22.

¢ Ebd.,, 8. 76.

Vel ebd,, S. 66.
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mittelnden Regeln, nach denen der mythologische ,Text’ funktioniert,® stellen die
besonderen Schwierigkeiten beim Entziffern dar.

Etwa zur gleichen Zeit wie Lévi-Strauss hat Roland Barthes — zwar nicht auf
strukturalistisch-anthropologischer, aber auf verwandter semiotischer Grundlage —
seinen Ansatz entwickelt, der sich von Lévi-Strauss vor allem durch seine ideolo-
gick_ritjschc Komponente unterscheidet. Daher eignet sich Barthes besonders, um
einen literarischen Text auf seine Stellung zu ideologischen Mythologemen zu un-
tersuchen.

Barthes’ Ausgangsthese lautet: ,,[...] der Mythos ist eine Sprache™, ,,ein Mittei-
lungssystem®, das folglich auch ,.eine Botschaft® oder ,,Aussage” enthilt.!" [..] da
der Mythos eine Aussage ist, kann alles, wovon ein Diskurs Rechenschaft ablegen
kann, Mythos werden.“!! Erginzend zu Lévi-Strauss’ anthropologischem Ansatz
befindet Barthes, dass ein Mythos ,,eine geschichtliche Grundlage® hat,!? man konnte
auch sagen: dass ex variabel und endlich ist. Wie lange ein Mythos lebt, hingt von
der historischen Entwicklung ab. Daraus kann man ableiten, dass Mythen aktiv
verindert, gar erschaffen oder beendet werden kénnen, beispielsweise durch litera-
rische Texte. Barthes bewertet den Mythos als negativ, so lange man seine Funkti-
onsweise und seine Aussage nicht durchschaut. Das Negative besteht darin, dass
der Mythos ein Zeichen seines Sinns beraubt. Barthes bezeichnet ihn daher ,,als
gestohlene Sprache®."?

Wie macht der Mythos das? In ihm sind ,,zwei semiologische Systeme enthal-
ten [...], von denen eines im Verhiltnis zum andern verschoben ist®. Barthes’ Ope-
ration ist iiberaus kompliziert, wiirde verschiedene, lingere definitorische Klirun-
gen verlangen und kann hier nur stark reduziert wiedergegeben werden.'* Zusam-
menfassend und mit eigenen Worten lisst sich feststellen: Fin (oftmals komplexes)
Zeichen wird seiner urspriinglichen Bedeutung weitgehend entkleidet, damit es mit
never Bedeutung gefiillt werden kann. Die Form ersetzt den Sinn, der Zeichen-
prozess des Mythos ist also tautologisch. Die ,,Form des Mythos nihrt sich von
der nicht verschwundenen, aber in den Hintergrund geriickten urspriinglichen Be-
deutung;!® dies kommt einer ,, Deformierung des urspriinglichen Sinns gleich.'® Er-

8 Nach Lévi-Strauss steht indes fest, ,,[.] daB der menschliche Geist, ungeachtet der Kulturunter-
schiede zwischen den verschiedenen Teilen der Menschheit, iiberall der gleiche ist und die glei-
chen Fihigkeiten besitzt* (ebd,, 8. 32). Insofern lassen sich, aus anthropologischer Sicht, die My-
thologeme auf Grundsituationen menschlichen Daseins zuriickfiihren.

9 Roland Basthes: Mythen des Alltags. Deutsch von Helmut Scheffel. Frankfurt/Main 1964 (edi-
tion suhrkamp 92), 5. 7.

10 Ebd., 8. 85.

1 Ebd.

2 Ebd., S. 86.

13 Ebd., S. 115.

4Vl ebd., S. 95fF.

5 Ebd,, 8. 97.

¢ Ebd,, 8. 103.
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schwerend lisst sich feststellen, dass der Mythos neinen imperativen und interpel-
latorischen Charakter® hat.!’

In Anlehnung an ein Beispiel von Barthes lisst sich an einen Rosenstraul}
denken. Wenn jemand einer Frau Rosen schenkt, so kann die iibliche, vom Sender
beabsichtigte und von der Frau entsprechend decodierte Bedeutung der Rosen (die
hier als sprachliches Zeichen gesehen werden kénnen) als ‘das Schenken eines
BlumenstrauBles ist ein Ausdruck von Liebe’ beschrieben werden. Wenn aber nun
in einer Werbeanzeige eines Blumenhindlers, etwa zum Valentinstag, ein Blumen-
straul} abgebildet wird, dann geht der Sender, der Blumenhindler, zwar von der ur-
spriinglichen Bedeutung aus, doch wird er eine neue hinzutun. Die Bedeutung aus
‘Sicht des Senders wird lauten: Kauft moglichst viele Blumenstriufle bei mir, damit
ich meinen Umsatz steigern kann und mehr verdiene’. Wenn nun der Empfinger
dieser Botschaft sie als ‘das Schenken eines BlumenstrauBes ist ein Ausdruck von
Liebe’ decodiert und sich nun seiner Frau gegeniiber verpflichtet fithlt, einen Blu-
menstrauf} zu kaufen, dann haben wir es nach Barthes mit einem Mythos zu tun.
Nun kennt in unserer Gesellschaft jeder die Marktmechanismen und ist dazu in
der Lage, das Vorgehen des Blumenhindlers zu durchschauen, also den Mythos zu
entmythologisieren und sich dann frei zu entscheiden, ob er den Valentinstag
nutzt, um seiner Frau einmal wieder Rosen zu schenken. Bei anderen Zeichen-
Bedeutung(en)-Relationen oder in anderen gesellschaftlichen Strukturen ist die La-
ge, wie wit noch sehen werden, nicht ganz so einfach.

Dennoch lisst sich am Beispiel des Rosenstraufles gut erkennen, was Barthes
mit der Feststellung meint, der Mythos verwandele ,,Geschichte in Natur*!8, scine
Funktion sei, ,,[...] historische Intention als Natur zu grinden, Zufall als Fwig-
keit.“?? , Die Dinge machen den Eindruck, als bedeuteten sie von ganz allein.“?!
Problematisch wird diese Verselbstindigung bei gesellschaftlich relevanten oder im
engeren Sinn politischen Themen. Hier empfiehlt Barthes eine Strategie der Ent-
mythologisierung. Man soll zunichst ,,die mythische Leere” wahtnehmen und
dann nicht einfach nach der Bedeutung, sondern nach der beabsichijgren Bedeutung
fragen (in Barthes’ Terminologie nach ,dem Bedeutenden’).?! So lisst sich die ,,in-
transitive Beziehung® wieder in eine transitive, das statische in ein dynamisches
Zeichen verwandeln. 22 Dieser Umpang mit dem Mythos wird zu ,einer dritter se-
miologischen Kette, die fiir Barthes die ,,wahre Mythologie® ist.?3 ,,Die Macht des
zweiten Mythos besteht darin, den ersten als angeschaute Naivitit zu setzen.“?*

7 Ebd., §. 106.
18 Ebd., §. 113,
19 Bhd.,, 8. 130.
2 Ebd, 8. 132.
2 Vgl ebd,, 8. 133.
2 Vgl ebd,, S. 134.
2% Ebd., §. 121,
2 Ebd., 8. 122,
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Der Mythos ist also nur michtig, so lange er nicht transparent (gemacht) wird.
Hier lisst sich eine Parallele zu T.évi-Strauss’ strukturaler Anthropologie feststellen
and erkennen, wo Barthes weiter geht als sein gleichermafBen beriihmter Kollege.
Lévi-Strauss meint, dass der Mythos dem Menschen zwar , keine gréBere Macht
iiber seine Umwelt* gibt, wenn man ‘Umwelt’, wie dies Lévi-Strauss offenbar rtut,
als Synonym fiir ‘Natur’ benutzt.? ,,Was er [der Mythos] ihm [dem Menschen] da-
gegen verschafft — und das ist duBerst wichtig —, ist die Illusion, dal} er das Univer-
sum verstehen koénne und es auch tatsichlich versteht. Naturlich ist das nur eine I1-
lusion. 26

Wihrend Lévi-Strauss wie selbstverstindlich davon auszugehen scheint, dass
jeder den Tllusionscharakter durchschaut, hat Barthes den Zusammenhang von Il-
lusionsbildung und Manipulation thematisiert. Das hingt nicht zuletat mit einer
unausgesprochenen Primisse zusammen. Lévi-Strauss untersucht Mythen, wie wir
den Begriff iiblicherweise verstehen, also iiberlieferte Geschichten von Gottern
oder gottihnlichen Wesen, die als Textgrundlage fiir Religionen dienten oder die-
nen. Einen solchen Mythenbegriff vertritt auch, um ein weiteres Beispiel zu nen-
nen, Hans Blumenberg, und auch er kommt zu einer positiven Auffassung tber
das, was ein Mythos leistet. Blumenberg verlingert die Entwicklungslinie des My-
thos-Begriffs in Richtung Gegenwatt und stellt fest: ,,Jede Geschichte macht der
blanken Macht eine Achillesferse.“?”7 Wie Lévi-Strauss kann Blumenberg nur des-
halb zu einer positiven Auffassung kommen, weil er aus der Perspektive des Ge-
bildeten spricht, fiit den Distanz zu seinem Material etwas Selbstverstindliches ist.
Toller wird, fiir Kenner seines Werks diirfte diese Feststellung schon jetzt keine
Uberraschung darstellen, in seiner praktisch-literarischen Mythos-Kritik der Positi-
on von Barthes nahestehen.

Die niichste Frage, mit der wir uns zu beschaftigen haben, wird nun sein, mit
welchen Mythen Toller in seinen Komé&dien auf welche Weise umgeht. Es handelt
sich um eine interessante Mischung von klassischen, literarischen und alltdglichen
Mythen, die so gewissermaBen parallel geschaltet werden. Die Strategien der My-
then-Beatbeitung sollen mit den Begriffen Kontrafakinr, Adaption [ Variation und
Mythenbildung benannt werden, Kontrafaktur bezeichnet einen Gegenentwutf, der
den Mythos als beliebig oder, im extremen Fall, als lichetlich etkennbar macht.
Adaption | Variation bedeutet die Aufnahme und Fortschreibung eines bestehen-
den Mythos und — dies ist entscheidend — seine Markierung als Mythos, sonst
kénnte man nicht von Entmythologisierung sprechen. Ahnlich verhilt es sich mit
der Mythenbildung, die einen neuen Mythos schafft und ihn gleichzeitig als solchen
markiert. Dies geschieht bei Toller in der Regel durch Ironiesignale. Hinter diesen
Strategien der Entmythologisierung steckt ein der Aufldirung verpflichtetes Pro-

% Claude Lévi-Strauss: Mythos und Bedeutung, S. 29.
% Ebd.,, S. 29.
2 Hans Blumenberg: Arbeit am Mythes. 1. Aufl. Frankfurt/Main 1979, 8. 22.
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gramm. Der Leser soll mindig gemacht werden und seine eigene Wahl treffen,
auch wenn ihm der Autor seine eigenen Priferenzen sehr deutlich mitteilt.

Der entfesselte Wotan

Die 1923 im Gefingnis Niederschonenfeld geschriebene, 1924 in russischer Spra-
che in Moskau und 1925 in deutscher Sprache in Prag uraufgefiihrte, ausdriicklich
so bezeichnete ,, Komddie* schildert Aufstieg und Fall des Friseurs Wilhelm Diet-
rich Wotan. Der geschiftsuntiichtige Friseur lebt nur in seinen abstrusen Plinen,
mit denen er Karriere machen will. Nach dem Besuch eines Kunden, der von sei-
nen Auswanderungsplinen erzdhlt, beschlieft Wotan, eine Auswanderer-
Genossenschaft zu grinden und in einem Teil Brasiliens neu anzufangen. Der stel-
lungslose Kaufmann Schleim und der Offizier a.D. von Wolfblitz héren davon
und wittern eine Gelegenheit, sich zu beteichern. Vor allem Schleim wird zur trei-
benden Kraft, er organisiert Veranstaltungen und manipuliert Wotan, um der Ge-
nossenschaft Zulauf zu sichern. Von den zahlreichen, schnell gefundenen Anhin-
gern lisst Toller nur exemplarische Figuren auftreten. Fiir die bigotte Grifin Gallig
soll sich Wotan sogar von seiner Frau Marie scheiden lassen, die gerade ihr erstes
Kind erwartet (GW 2, 287fF). In Marie ironisiert Toller das Heimchen am Herd,
das an den Lippen des Mannes hingt und thm selbst den gréfiten Betrug verzeiht.
Als die brasilianische Regierung vor Wotans Genossenschaft warnt und das Kar-
tenhaus darauthin zusammenstiirzt, kehrt die VerstoBene zu ihm zuriick und tr6s-
tet thn. Der kluge Schleim hatte den Zusammenbruch vorausgesehen, er brennt
mit einer groBeren Summe Geldes durch und lisst Wotan zuriick, der dann von
einem Polizisten vor der betrogenen Menge gerettet und lediglich in ,,Schutzhaft
genommen wird (GW 2, 300£L.).

Die Komédie ist eine Komtrafaktur auf verschiedenen Ebenen. Mit der Wahl
des Namens und mit dem Auftritt des Gottes Wotan am Anfang wird der Bezug
zur germanischen Mythologie hergestellt. Gleichzeitig durchziehen das Drama An-
spielungen auf den christlichen Glauben, so stilisiert sich Wotan zum neuen Moses
(GW 2, 292). Der Terminus der Kontrafaktur passt besonders gut, wenn man den
Aufbau der Komédie betrachtet. Sie ist in ein Vorspiel und drei Akte gegliedert,
die mit musikalischen Begriffen tberschrieben sind: ,,Wotanisches Impromptu®
(GW 2, 253), ,,Allegro™ (GW 2, 255), ,,Andante® (GW 2, 269) und ,,Scherzo Furio-
so — Rondo — Finale® (GW 2, 282). Es ist anzunehmen, dass durch die Parallelisie-
rung von musikalischer und literarischer Struktur auf den bildungsbiirgerlichen
Hintergrund klassischer Musikrezeption ironisch angespielt wird.

174




Auf der politischen Ebene handelt es sich um exemplarische Mysbenbildung
durch autoritire Machtstrukturen, dies ist das eigentliche Thema. Durch die Stili-
sierung einer angeblichen Fiihrerfigur zum neuen Heiland wird, auf der zeitge-
schichtlichen Ebene, .

e retrospektv der Kultus um Wilhelm II. der Licherlichkeit preisgegeben,
um monarchistischen, gegen die junge Republik zielenden Strémungen
den Boden zu entziehen;

e aullerdem in der unmittelbaren Gegenwart die nationalsozialistische Be-
wegung mit threrem sogenannten Fithrer Adolf Hitler als Mythos gekenn-
zeichnet und gleichzeitig satirisch entlarvt.?®

Die Strategien der Kontrafaktur und Mythenbildung greifen also ineinander. Nicht
nur der Name ,Wotan’ ist das verbindene Element, im Stiick selbst werden die —
auf tberlieferte wie neue Mythologien bezugnehmenden — Ebenen immer wieder
ineinander verschrinkt, etwa in folgender Bezeichnung fiir Wotan: ,,Diktator und
Jesus in einer Personl® (GW 2, 273).

Die Figur des Wotan wird als Stirke demonstrierender Schwichling gezeich-
net, seiner Bewegung fehlt, trotz der Beschwérung von ,Realpolitik®, jede reale

2 Mit dem ersten Vornamen, Wilhelm, stellt Toller den Bezug zu Kaiser Wilhelm IT. und dem
Wilhelminismus her. [.] Mit dem zweiten Vornamen, Dietrich, legt Toller die Assoziation zu
Heinrich Manns Diederich HeBling nahe, ,cines Prototyps wilhelminischen Untertanengeistes’
[ Cordula Grunow-Erdmann: Die Dramen Ernst Tollers im Kontext ihrer Zeit. Heidelberg
1994 (Beitrige zur neueren Literaturgeschichte, 3. F., 133), 8. 166f. Grunow-Erdmann sicht Paral-
lelen zur nationalsozialistischen Bewegung, schrinkt dies aber ein mit dem Hinweis, ,,dall die
Komédie vor dem Hitler-Putsch geschrieben wurde® (8. 181). — Zur vermutlichen Anspielung
auf Wilhelm II. vgl. auch Kirsten Reimers: Das Bewiltigen des Wirklichen. Untersuchungen zum
dramatischen Schaffen Ernst Tollers zwischen den Weltkriegen. Wiirzburg 2000 (Schriften der
Ernst-Toller-Gesellschaft 2), S. 117. — Reimers ist nicht der Ansicht, dass Toller auf Hitler gezielt
hat. Nach meiner Auffassung war die rechtsgerichtete Organisation, in der Hitler um 1920 steil
Karriere machte, aber im vermutlichen Produktionsjahr des Stiicks 1923 bereits so bekannt und
beriichtigt, dass es verwunderlich wire, wenn Toller nicht auch an sie gedacht hitte. Vgl. hierzu
Kurt Pitzold u. Manfred Weillbecker: Geschichte der NSDAP. 1920 bis 1945. Kéln 1998, S. 53:
»In der Zeit zwischen dem Kapp-Putsch und dem 21. Januar 1921 konnte sie [die NSDAP] 46
groBe Versammlungen mit mehr als 60.000 Besuchern durchfithren. Doch darin erschépften sich
ihre Aktivititen keineswegs.“ Vgl. auch S. 67: ,.Ein sogenannter ,Deutscher Tag’ bildete Mitte
Oktober 1922 den Auftakt zu neuen und erheblich gesteigerten Aktivititen der NSDAP. Ge-
meinsam mit anderen rechtsextremen Verbinden marschierte sie durch die oberfrinkische Stadt
Coburg, die seit 1920 zu Bayern gehérte. In Miinchen fanden am 30. November gleichzeitig fiinf
und am 13. Dezember sogar zehn Massenveranstaltungen statt, die alle einen zwar kurzen, aber
spektakulir organisierten Auftritt Hitlers erebten.” Und S. 69: ,,Im Januar 1923 [.] fihrte die
NSDAP ihren ersten ,Reichsparteitag” durch, ein Spektakel mit 12 Massenkundgebungen, einer
JFahnenweihe’ und einer Parade der z.T. schon véllig uniformierten SA auf dem Minchener
Marsfeld.“ Man darf nicht vergessen, dass Toller in der Politikszene Miinchens einstmals selbst
duBerst aktiv war und die politische Entwicklung mit groBem Interesse verfolgt haben diirfte. Zu-
sitzlich ergibt sich meine Perspektive auch aus der Rezeption; bekanntlich ist die Autorintention
nicht allein maBgeblich fiir die Interpretation eines literarischen Texts.
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Existenzgrundlage. Insofern ist das Scheitern vorprogrammiert. Die zeitgeschicht-
lichen Beziige werden nur angedeutet, um das Exemplarische der Handlung nicht
zu beeintrichtigen. Auf die DAP und spitere NSDAP wird beispielsweise durch
den Hinweis angespielt, dass ,,Bayern unsere Basis!* sei (GW 2, 295). Statt Toller
aun aber fir die Verharmlosung des Nationalsozialismus nachtriglich zu schelten,
sollte man einerseits Fiktion und Realitit trennen und andererseits, begibt man sich
auf die Ebene der zeithistorischen Realitit, Tollers Hellsichtigkeit bewundern. Er
dekonstruiert revolutionires Pathos, macht die Strukturen solcher ‘Bewegungen’
sichtbar und gibt sie damit der Licherlichkeit preis. Vor allem erstaunt, dass Toller
Wotan zum Schluss mit dem Versprechen ins Gefingnis gehen lisst, dort seine
Memoiren zu schreiben (GW 2, 301f). Einerseits kann dies als selbstreflexives
Moment und vielleicht als Selbstironisierung der eigenen Rolle in der Riterepublik
gelesen werden — Toller schrieb die Komédie schlieBlich im Gefingnis. Anderer-
seits geschah kurze Zeit nach Fertigstellung des Dramas das im wirklichen Leben,
was hier vorgezeichnet worden war. Nach seinem Putschversuch, der Marsch von
Miinchen nach Betlin endete bekanntlich bereits an der Feldherrenhalle, bot der
verhaftete Hitler ein #hnlich kligliches Bild wie der unter den Tisch kriechende
Wortan (GW 2, 300). 1924 zu fiinf Jahren Festungshaft verurteilt, diktierte Hitler in
der Haftanstalt Landsberg/Lech den ersten Band von Mein Kampf, der 1925 er-
schien. Bereits Ende 1924 wurde Hitler vorzeitig aus der Haft entlassen. Auch
wenn Wotan nur ein paar Tage in ,,Schutzhaft” bleiben musste, so ist die dulerst
riicksichtsvolle Behandlung der fiktiven und der historischen Figur durchaus ver-
gleichbar. Der entfesselte Wotan lisst sich als eine Anklage an die politisch rechts ste-
hende Justiz lesen, die durch die Behandlung Hitlers nachtriglich ihre Bestitigung
erfuhr. Als Antizipation kommenden Unheils kann man Wotans Aussage lesen:
,,Und stiinde die Welt auf wider mich — nicht cher das Schwert in die Scheide, als
bis meiner Bhre Genugtuung ward! Und wenn die Welt zerschmettert am Boden
liegt!* (GW 2, 298)

Auch die Moglichkeit der Adaption / Variation von Mythen wird vom Drama
genutzt. Schleim erklirt Wotan die finanzielle Bedeutung der Unterstiitzung durch
die Schweiz. Wotan deklamiert daraufhin: ,,Auch meine Seele gehort der Schweiz!
Tellgestalten! Knorrig! Abhold Luxus und welschen Tand! Apfelschiitzen!®
Schleim erwidert: ,,Seien Sie Telll Schiefen Sie den Apfel vom Haupt! (GW 2,
283). Hier wird der von Schiller teilweise geschaffene und popularisierte Tell-
Mythos (Withelm Tell war das am hiufigsten gespielte deutschsprachige Stiick im
19. Jahrhundert) adaptiert, fiir die vereinspolitischen Zwecke in Dienst genommen
und zugleich ironisiert. Bine Verschrinkung mit einem anderen Mythos ist im
Ausdruck ,;welschen Tand* erkennbar. Germanische Abstammung wird im Drama
gegen judische und franzosische, aber auch generell auslindische Herkunft gesetzt
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and als Klischee sichtbar.?? So entlarvt Toller die Hohlheit der entscheidenden,
schreckliche Folgen zeitigenden Mythologeme der NS-Bewegung, '
Besondere Qualitit hat die Eatlarvung det pseudo-trevolutioniren Phraseolo-
gie im Drama, die sogatr von Wotan thematisiert wird. Beriicksichtigt man den
Kontext, dann wenden sich folgende Worte gegen den Phraseur, der sie ausspricht:
,Die feinere Nase multe deutlich den Phrasenklang wittern. Gegen Phrasen wehre
ich mich empfindlicher als gegen Tllusionen® (GW 2, 294). Schleims Ratschlige an
Wotan kommen einem Grundkurs in manipulatorischem Sprachgebrauch gleich:

Zur Griifin Gallig sprechen Sie religiés! Zum Herrn Bankier Karauschen ma-
terielll Zum General Stahlfaust markig! Zum Gefingnisaufseher wie ein
Mann aus dem Volkel [..] Wo Sie keine Antwort wissen, schweigen Sie. Ma-
chen Gesten! Da rede ich. Das Wichtigste: Zuhéren! Héren Sie gut zu, und
jeder glaubt, er habe den ersten Menschen gefunden, der iha verstand. (GW
2, 276)

Schleim wirkt in seiner Figenschaft als Demagoge wie eine Antizipation von Jo-
seph Goebbels, auch wenn er die giinstige Gelegenheit einer ,,JEhrendemonstration
der evangelischen Mission wie folgt nutzen will: ,,Sie [Wotan] miissen sprechen!
Vom Balkon herab sprechen! Ich muB hinunter! Ich arrangiere! Ich hole Reporter!
Ich hole Filmkurbler! Ich kitzele die Volksseelel“ (GW 2, 296). Der spitere
Reichsminister fiir Volksaufklirung und Propaganda kniipfte aber erst 1924 Kon-
takte zu nationalsozialistischen Kreisen. Wieder einmal zeigt Toller sein auBeror-
dentliches Gespiir fiir in der Luft liegende Entwicklungen.

AuBerdem benutzt Toller die ekstatische Sprache des Expressionismus und
entlarvt sie durch Ubertreibung als mythologische Sprache, etwa in dem Satz ,,nur
supetlativisch ballen die GroBen dieser Zeit“ (GW 2, 283). Superlative waren far
die Sprache des Expressionismus ebenso charakteristisch wie der stakkatoartige,
teils elliptische Satzbau, Inversionen und die Verinderung von Nicht-Verben zu
Verben. Besonders letzteres witd stark ironisiert, einige Beispiele: ,,Emilie, steilte
sich sein Schrei [..]“ (GW 2, 257); ,,Wir briicken die Briickel” (GW 2, 261); ,,Jhnen
zu spiralt sich meine Erwartung” (GW 2, 285). Hinzu kommen ebenso-ekstatische
wie tautologische Phrasen: ,,Heute aber fand ich den Menschen! Den Mensch-
heitsmenschen!” (GW 2, 276). Man kann dies kaum tiberschitzen: Einer der einst
wichtigsten Vertreter der literarischen Epoche des Expressionismus wendet sich
nicht nur gegen sie, er widerlegt sie mit ihren eigenen Waffen.3 Wotan steht in der
Tradition des neuen Menschen, den der Expressionismus einst propagierte. Es
scheint, als ob Toller aus der Mitschuld des Expressionismus am Ersten Weltkrieg
nun literarische Konsequenzen gezogen hitte. Zugleich wird eine tiefe Desillusio-

» Vgl. GW 2, 260f., 265£, 278F, 293 etc. Entlarvend ist auch, dass Schleim auf die ‘germanische’
Herkunft seiner Mutter verweist, sein Vater jedoch Jude war (GW' 2, 263).

3 Zu der Auffassung, dass es sich um eine Parodie des expressionistischen Pathos und Konzepts
des neuen Menschen handelt, kommt bereits Grunow-Erdmann: Die Dramen Ernst Tollers im
Kontext ihrer Zeit, S. 179.
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nierung erkennbar. Von der einstigen Hoffnung auf Befreiung ist nichts mehr ge-
blieben. Die Darstellung der blinden Masse, die Wotan erst folgt, sich dann, als sie
etfihrt, dass sie betrogen wurde, gegen ihn wendet und schliellich von einem
Polizisten durch seine Autoritit als Vertreter der staatlichen Macht problemlos ge-
bindigt werden kann, zeigt eine Abkehr von sozialistischen Uberzeugungen, die
wohl zusammen mit der Riterepublik untergingen.?! Der Polizist verkorpert au-
Berdem die Verbindung von neuer Bewegung und etablierter Macht. In diesen Zu-
sammenhang der Adaption / Variation alltiglicher, politischer Mythen gehért das
von Schleim stindig im Munde gefithrte Bismarcksche Wort von der , Realpolitik®
(GW 2, 280).

Die Gefahren der Manipulierbarkeit der Biirger durch die Phraseologie der
Verfithrer werden eindringlich vorgefiihtt. Folgende Darstellung konnte auch Teil
eines Dokumentarspiels iiber die Geschichte der NS-Bewegung sein:

EIN WALLENDER OBERLEHRER VOLLBART: Unser groBer Fithrer,
unser hehrer Lichtbringer, unser Retter heill
MENGE: Heill Heill Heill (GW 2, 280)

Von den alten Uberzeugungen Tollers ist lediglich die Kritik an sozialer Ungerech-
tigkeit durch das kapitalistische System geblieben, sie wird nicht explizit, aber indi-
rekt fiir die Missstinde, die Wotan abstellen will, verantwortlich gemacht.2
Schleim ist die exemplarische Figur des nur an die eigene Bereicherung denkenden
Biirgers. Seine folgende Aussage hat zweifellos ein selbstreflexives, auf Tollers ei-
gene Arbeit bezogenes Moment:

Vier Jahre Prokurist bei erstklassigen Verlegern. Von zehn Dichtern immet
finf an der Hungerschwindsucht, vier im Irrenhaus gestorben. Einer starb
normal. Unser Verlag hat sich dennoch rentiert. [..] Die Revolution haben
wir verlegt. Alle Stinden wider das Blut haben wir verlegt. Den teutschen
Geist haben wir verlegt. Wir haben eine Sendung erfilllt. Wir haben unsere
Kasse gefiillt. (GW 2, 265)

Toller zerstért den Mythos des skrupellosen Kapitalismus und den des armen Lite-
raten nicht durch ironische Brechung, sondetn durch beispielhafte Fiillung und
somit Bestitigung. Als Subtext lesbar ist hier wie iiberall im Stiick die Aufforde-
rung, etwas an den gezeigten Missstinden zu indern,

3! Wotan wird recht behalten mit seiner Einschitzung: ,, Wer kann sich in Deutschland Hcherlich
machen? Niemand. Das Volk hat keinen Instinkt fiir den Himmel, darum hat es keinen Instinkt
fiir die Erde. Und es vergiBt rasch® (GW 2, 274f)).

32 Vgl. hierzu auch die exemplarische Darstellung der USA am Beispiel eines amerikanischen Re-
porters (GW 2, 290fF.).
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Nie wieder Friede!

Die von Toller selbst so bezeichnete , Komddie®, 1936 in London uraufgefiihre,
geichnet sich durch erstaunliche Regelmifigkeit aus. Sie ist in die symbolische Zahl
von sicben Bildern unterteilt, die Handlung vollzieht sich innerhalb der frither dem
Ilassischen Drama zugeschriebenen Zeit von 24 Stunden (GW 3, 241). Gleichzei-
tig finden sich zahlreiche fiir das moderne Drama kennzeichnende Unregelmifig-
keiten, etwa als seinerzeit ganz aktuelles Beispiel die — an Brecht orientierte? —
Einbindung von Songs. Die Handlung spielt abwechselnd im Himmel und in ci-
pem Kleinstaat mit dem sprechenden Namen Dunkelstein, der zwischen Frank-
reich und Spanien liegt und durch Bankgeschiifte reich geworden sein soll. Lich-
tenstein diitfte Pate gestanden haben, gemeint ist aber zunichst das zeitgendssi-
sche Hitler-Deutschland. Der Ort wurde vom Personal des Himmels ausgewihlt,
weil es dort so friedlich zugeht, insofern handelt es sich um einen exemplarischen
Schauplatz, an dem die menschliche Natur demonstriert werden soll.

Die Handlung beginnt und endet im Himmel. Napoleon und der heilige Fran-
ziskus schlieBen eine Wette, dass es Napoleon nicht gelinpen wird, aus Frieden
Krieg werden zu lassen (GW 3, 191). Dem getibten Schlachtenlenker geniigt ein
Telegramm, um die Friedensfeiern in Dunkelstein in Kriegsfeiern zu verwandeln,
Wer der Feind ist, bleibt offen und spielt auch keine Rolle. Der Friseur Emil nutzt
die Gelegenheit zum Putsch, er 16st den Konservenfabrikanten Laban ab, der —
ohne dass dies ausgefithrt witd — offenbar einem demokratischen Gemeinwesen
vorstand. Labans Tochter Rahel sollte den Brasilianer Jakobo als Zeichen des
Weltfriedens heiraten, jetzt wird es ihr unter Strafe verboten. Weil sie offentlich
den Frieden propagiert, wird sie wegen Hochverrats verhaftet (GW 3, 211). Auch
Jakobo wird, weil er Auslinder ist, verhaftet und sogar zum Tode verurteilt (GW 3,
212 u. 220). Die beiden flichen mit Hilfe von Noah, der in der literarhistorischen
Tradition der weisen Narren steht. Franziskus ist iiber die Wirkung des Kriegstele-
gramns entsetzt und bittet Napoleon, eine Friedensbotschaft abzugeben. Emil will
das Telegramm ignotieren, doch nétigen ihn die Herren des Kapitals, die seine
Machtergreifung zunichst mit erméglicht hatten, unter dem Eindruck der wirt-
. schaftlichen Verheerungen zum Riicktritt. Rahel und Jakobo heiraten, der Frieden
| ist wiederhergestellt.

Bei Nie wieder Friede! handelt es sich erkennbar um eine literarische Kontrafagiur
zum berithmtesten deutschen Drama, zu Goethes Fawst, die auf den ,,Prolog im
Himmel“ bezugnimmt. Wie die biblischen Namen von Protagonisten der Binnen-
handlung zeigen, beschrinkt sich dies nicht nut auf den Rahmen.*> Die Position
von Mephistopheles nimmt Napoleon ein, die Gottes der heilige Franziskus. Me-

| ¥ Uber das Alte Testament werden christliche und jiddische Mythologic aktualisiert (Noah, Ra-
‘ hel).
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phistos Zweifel am Menschen?* werden von Napoleon geteilt. Bei beiden Wetten
geht es um die Verfihrung der Menschen. Anders als bei Goethe soll aber nicht
ein Individuum, sondern ein ganzes Gemeinwesen verfihrt werden. Auch steht
nicht die Frage von Wissen und Nichtwissen, sondern von Krieg und Frieden im
Mittelpunkt.

Tollers Drama ist keine Adaption, es handelt sich in vielerlei Hinsicht um das
Gegenstiick, oder zumindest um eine sehr kritische Antwort auf Goethe. Entge-
gengesetzt ist die Wahl der Gattungsbezeichnung, Komédie statt Tragédie. Nicht
das Individuum, sondern die Gemeinschaft steht im Mittelpunkt, Das verhandelte
Problem ist ganz praktischer Natur, aber von enormer Bedeutung. Das Zitieren
Goethes spielt fraglos auf die bildungsbiitgerliche Rezeption des Dramas an, die
auf vielerlei Weise ironisiert wird, beispielsweise in dem Ersetzen Mephistos durch
den gestorbenen Franzosenkaiser, der seinetzeit auf Wunsch des Herrn als Plage
wirkte, um die Menschen zu liutern (GW 3, 190). Im Himmel gibt es Telegraphe-
namt, Telefonzelle und Stérungsstelle, letztere im wértlichen Sinn verstanden: sie
unterbricht Radiowellen (GW 3, 192). Ein Engel ldsst sich bestechen, um modi-
sche Fliigel aus Paris zu bekommen (GW 3, 214 u. 242). Diese Konzeption kon-
terkariert neben dem Mythos, zu dem Goethes Faust geworden ist, auch die chuist-
liche Religion, vielleicht aus grundsitzlichen Erwigungen, bestimmt aber, um deut-
lich zu machen, dass von christlichem Handeln bei egoistischem Fithrungspersonal
keine Rede sein kann.

Die zeitgeschichtliche Ebene — Dunkelstein als Kontrafaktur zu faschistischen
Staaten, nicht nur zu Deutschland — ist weniger offensichtlich als in Der ensfesselte
Wotan, die entsprechenden Konnotationen sind aber keineswegs schwer ausfindig
zu machen. Zentral ist ein Dialog zwischen Napoleon und Franziskus, in dem ers-
terer unter anderem feststellt: ,,Das Volk liebt die Gewalt, nicht den Geist.“ Fran-
ziskus erwidert, diese Lehre nenne man heute ,,Faschismus® (GW 3, 215).

Das Prinzip der Adaption / Variation lisst sich an einem weiteren literarischen
Beispiel zeigen. Der Song Noahs Lied spielt an auf den Weltlenf betitelten Beginn
von Heinrich Heines Lagarns-Zyklus. Hier die beiden Stellen: '

Heine:

Hat man viel, so wird man bald
Noch viel mehr dazu bekommen.
Wer nur wenig hat, dem wird
auch das Wenige genommen.

# ,,Der kleine Gott der Welt bleibt stets von gleichem Schlag, / Und ist so wunderlich als wie am
ersten Tag. / Ein wenig besser wiird’ er leben, / Hittst du ihm nicht den Schein des Himmels-
lichts gegeben; / Er nennt’s Vernunft und braucht’s allein, / Nur tierischer als jedes Tier zu sein.
/ Er scheint mir, mit Verlaub von Euer Gnaden, / Wie cine der langbeinigen Zikaden, / Die
immer fliegt und fliegend springt / Und gleich im Gras ihr altes Liedchen singt; / Und lag’ er nur
noch immer in dem Grase! In jedem Quark begribt er seine Nase. Johann Wolfgang von Goe-
the: Werke. Bd. 3: Dramatische Dichtungen I. Textkritisch durchges. u. komm. v. Erich Trunz.
Miinchen 1998 (Hamburger Ausgabe in 14 Binden), $. 17,
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Wenn du aber gar nichts hast,
Ach, so lasse dich begraben —
Denn ein Recht zum Leben, Lump,
Haben nur die etwas haben.

Toller:

Jedem hat das Schicksal seine Gaben,

In das Bett der Frau Mama gelegt,

Wer nichts hat, der soll nichts haben,
Wer viel hat, der hats mit Recht verdient.

Und so mul} der eine eben,

Betteln und in Lumpen gehen,

Und der andre datf im Lichte leben

Darf die Welt von oben sehn. (GW 3, 195)

Heines Verse stehen am Beginn einer Tradition sozialkritischer Lyrik und sind da-
her innovativ. Sie helfen aus spiterer Sicht allerdings, einen Mythos und sogar eine
Ideologie zu begriinden: den Kommunismus. Reichtum bedeutet nun nicht mehr
nur ‘Geldbesitz’, sondern auch ‘Unterdriickung und Ausbeutung der Armen’. Tol-
Jer adaptiert diesen Mythos, indem er seine Verse durch Noah singen ldsst, einen
Armen und zum Pazifisten gewordenen Kriegsveteranen, der Siindenbock-
Funktion hat und nur mit seiner Witzigkeit und Weisheit sein Leben retten kann.
Die Anspielung des Namens auf die Bibel ist vieldeutig, nicht zuletzt aber auch iro-
nisch gemeint. '

Man kann in Noahs permanenter Infragestellung ein Aker Ego Tollers sehen,
der seine Zweifel an das Gute im Menschen in einem Stiick ausdriickt, das alle Fi-
guren bis auf diese eine mehr oder weniger tiberzeichnet. Auch die Hindlerfiguren
des Stiicks scheinen auf eine Fortschreibung der Klassengegensiitze zu deuten.
Auf der anderen Seite gibt es deutliche Signale dagegen. Nicht Napoleon sitzt in
der Holle und Karl Marx im Himmel, sondern umgekehrt (GW 3, 190). Als Grund
fiir die Affinitit zum Krieg wird die menschliche Natur angegeben. ,,Vielleicht
brauchen wir garnichts, vielleicht haben wir zuviel®, heifit es an einer Stelle (GW 3,
202). Im Lied des Dicken, Hageren und Kleinen erscheint der Krieg als Teil der
naturgegebenen Ordnung (GW 3, 203). Die draufien bleibende Menge folgt jeder
Anordnung und ist eine leichte Beute fiir Manipulatoren (GW 3, 237). Franziskus’
Glaube an die Gerechtigkeit und das Gute bekommt in Napoleon ein starkes Ge-

% Heine: Werke I: Gedichte, S. 177f.

3 Vpl. z.B. die — auch selbstreflexiv-ironische — Aussage: ,,Vom I'riede der Seele zu sprechen, i-
berlassen Sie Priestern und Dichtern, wir sind Geschiftsleute™ (GW 3, 199). Als Kiritik an der
willfihrigen Anpassung von Autoren an totalitire Regimes ist die Figur Tomas konzipiert, der
tiberdies von Emil ,,zum Minister fiir Volksaufklirung und Propaganda® ernannt wird — eine An-
spielung auf die Biographie von Joseph Goebbels, der sich vor seiner Karriere als Demagoge er-
folglos als Schriftsteller versuchte (vgl. GW 3, 204 u. 210). -
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gengewicht. Wenn Franziskus zum Schluss auf die Frage, wann endlich Frieden
herrschen wird, antwortet: ,,Wenn die Klugen schweigen. Wenn die Toren han-
deln“ (GW 3, 243), dann ist dies nicht viel mehr als eine Phrase, die iiberdies einer
handlungsunfihigen, aber zweifellos Ziige eines Toren tragenden Figur® in den
Mund gelegt wird. Stirker zu gewichten sind sprachkritische, gegentiber Der entfes-
selre Wolan radikalisierte Aussagen wie die Jakobos: ,,Es sollte ein neues Gesetz er-
lassen werden., Wer Worten glaubt, verdient den Tod* (GW 3, 219), oder Napole-
ons: ,,Bine Liige wird dadurch zur Wahrheit, daf man sie offiziell verkiindet (GW
3, 225). Letztlich bleibt das Stiick in der Schwebe zwischen Zynismus und Ironie,
Resignation und Hoffnung. Diese Gebrochenheit macht seine literarische Qualitit
und seine Modernitit aus.

Die zur Stabilisierung notwendige Fremdenfeindlichkeit des totalitiren Sys-
tems wird wie im Entfesselten Wotan angesprochen, durch seine Aktualisierung in
seiner definitotischen Leere vorgefiihrt. und durch Ubertreibungen ironisiert:
LEMIL: [..] Die Erregung gegen die Auslinder? TOMAS: Ist geschiirt. Der Verein
verheirateter Lehrerinnen verlangt ihre Ausweisung. Der Bund ehemaliger Postbe-
amter hat ein Protestmeeting mit der Losung ,Tod allen Rasseschiindern’ einberu-
fen“ (GW 3, 229). Die Losungen ,,KKampf fiir die Reinheit des Blutes, die Reinheit
des Bodens® und ,Dunkelstein den Dunkelsteinern® spielen etkennbar auf
Deutschland an (GW 3, 230). Hier sind wir bereits bei Mythologemen des deut-
schen Nationalismus und Faschismus. Wenn Emil ,,Dunkelstein in Flammen auf-
gehen® lassen will und hinzufigt: ,Lieber durch eigene Bomben verbrennen als
durch feindliche® (GW 3, 230), dann ist das aus der Perspektive der spateren histo-
rischen Entwicklung von erstaunlicher Hellsichtigkeit; andererseits ist wahtschein-
lich, dass Toller dies als Ubertreibung meinte und wohl nicht glaubte, dass so et-
was witklich passieren wiirde.

Die Mythenbildung ist das eigentliche Thema des Stiicks. Es fithrt am Beispiel
Krieg und Frieden exemplarisch vor, wie und mit welchen Mitteln Mythen von
Miichtigen gebildet und inszeniert werden. Als Regulativ dient wieder einmal die
Ironie. Ein Beispiel: Laban stimmt die ,,Hurra® schreiende ,,Menge auf die Frie-
densfeiern ein (GW 3, 196). Seine Worte erinnern auf fatale Weise an die eines
Demagogen: ,,Mit diesem Tag beginnt ein neuer Tag in der Geschichte der Vélker.
Ein Vélkertag. Ein Friedenstag. Was an ihn erinnert, den Krieg, soll geopfert wer-
den dem Frieden. Opfert, opfert [...]“ (GW 3, 197). Ein Datum wird mythologi-
siert, es soll als neuen Inhalt das Signifikat des nicht niiher bestimmbaren Abstrak-
tums , Frieden® bekommen. Um dies in den Képfen der Zuhdrer zu verankern,
wird dutch Pathos und Wiederholung eine Verkniipfung hergestellt. Als Noah auf-
gefordert wird, sich zu beteiligen, antwortet er: ,,Was kann ich schon opfern, Herr
von Laban? Ich war im Krieg, und die Kugel hat mir eine Lunge zerschossen. Ein
Herr Militirarzt hat meine Kugel gestohlen. Als Kriegsandenken fiir seine Kinder-

37 Vgl. .B. Franziskus’ Wunsch, ,[..] die Menschen wiirden die Esel, diese sanften bescheidenen
Wesen mit den schénsten Augen der Welt Franziskus heiflen* (GW 3, 217).
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chen. Die Lunge hat er mir auch gestohlen.” Labans unmittelbare Reaktion: ,,Hin-
aus mit dem Friedensstorer!“ (ebd.). Noahs Weigerung und seine Ironie bedrohen
den Mythos in dessen Substanz, in dessen fragloser Allgemeingiiltigkeit. Folglich
muss Noah, auch wenn dies gar keine friedliche Handlung ist, vor die Tir gesetzt
werden.

Schluss

Beide Komédien Tollers nehmen auf populire Mythen Bezug und zetstoren sie
durch Kontrafaktur, Adaption / Variation und Mythenbildung. Bei dem zunichst
zur absoluten Macht aufsteigenden, dann noch glimpflich davonkommenden Dik-
tator handelt es sich in beiden Fillen um einen Friseur, méglicherweise soll damit
auf Hitlers Herkunft als Postkartenmaler angespielt werden. Eine weitere Verbin-
dung etgibt sich durch Wotans biblischen Vergleich: ,,Fin Mann hie} Noah! Ein
andrer wird Wotan heiflen! [..] Aufl Die Arche 6ffnet ihre Tore” (GW 2, 259).
Wotans Arche ist eine Illusion, Wotan ein Narr. Noah aus der zweiten Komodie
ist scheinbar ein Narr, eigentlich der einzige Weise. Eine solche Figur sucht man
im Entfesselten Wotan vergebens. Dennoch ist der Ton von Nie wieder Friede! bitterer,
die Kritik an politischem Missverhalten und an der Lernunfihigkeit der Menschen
ist noch schirfer geworden. )

Beriicksichtigt man den zeitgeschichtlichen Bezug, dann kénnte man argu-
mentieren, dass es nicht angemessen war, die NS-Thematik in Komédien zu be-
handeln. Ahnliche Reaktionen kennt man von Filmen wie To be or not #o be und The
Great Dictator, als jiingstes Beispiel wire Das Leben ist schin za nennen. Andererseits
sind die von Toller implementierten Strategien der Entmythologisierung auf litera-
rischer Ebene erfolgreich, denn sie markieren den Mythos und zeigen seine innere
Leere. Ob nun eine tragische Behandlung des Stoffes adiquater ist, kann hier nicht
diskutiert werden, Man kénnte auch die Position vertreten, dass der Unterhal-
tungswert komédiantischer Aufbereitung groBere aufklirerische Wirkung zeitigt,
weil er die bittere Medizin versiiBt, ohne sie zu neutralisieren.

Festzuhalten bleibt, dass es sich bei Tollers Komédien nicht nur um zeitbezo-
gene, sondern um die zeitlose Dekonstruktion von Mythen handelt, wie sie Bar-
thes mit der ,dritten semiologischen Kette* vorgeschwebt haben diirfte.3® | Die
Macht des zweiten Mythos besteht darn, den ersten als angeschaute Naivitit zu
setzen.“® Toller hat einen solchen zweiten Mythos geschaffen.

38 Barthes: Mythen des Alltags, S. 121.
¥ Ebd., 8. 122.
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