





schaft setzt sich mit solchen Texten in der Regel nicht auseinander, weil ihr Ge-
genstand, der literarische Text, eine iiberzeitliche Bedeutung haben, also kanoni-
siert oder zumindest kanonisierbar sein sollte.*

Versuche von Literaturwissenschaftlern in den 70er und 80er Jahren, dic Be-
schrinkung auf einen elitéiren Literaturbegriff aufzugeben und auch Gebrauchs-
texte der literaturwissenschaftlichen Betrachtung zu unterziehen®, mufl man als
weitgehend gescheitert betrachten.® Die Uhr wurde nicht zuriickgedreht, dafiir ist
es aber zu einer funktionalen Trennung gekommen: Das Studium der Triviallite-
ratur ist ein eigenes Forschungsgebiet geworden und wird beispielsweise von
Vertretern der Rezeptionsisthetik oder der Empirischen Literaturwissenschaft ge-
pflegt.”

Nun ist es miiig zu fragen, ob man Gebrauchstexte zur Dichtung, zur Lite-
ratur im engeren Sinne, zihlen sollte. Auch wenn aus der Perspektive mancher
analytischer Textzugénge die Frage nach der Qualitit eines Textes sekundér ist,
beispielsweise bei strukturalistischen Verfahrensweisen, so ist es schlicht unprak-
tikabel, den Literaturbegriff so weit zu 6ffnen, dal man nicht mehr weil, was
man lesen, lehren und woriiber man forschen soll. Zudem wird niemand die ein-
fache Tatsache leugnen konnen, dall qualitative Unterschiede zwischen
Texten existieren und die Beschéftigung mit qualitativ hochwertigen Texten loh-
nender ist. Dennoch hat die Fixierung auf nach autonom-#sthetischen Kriterien
ausgewihlte hochliterarische Texte dazu gefiihrt, dal selbst solche Texte von
vornherein als minderwertig eingestuft werden, die micht nur, aber auch als
Gebrauchstexte gelesen werden konnen. Dies ist zweifellos eine Fehlentwick-
lung, die es zu korrigieren gilt. Betroffen ist neben Gattungen wie der Reiselite-
ratur® auch die Gebrauchslyrik.

4 Als Beispiel fiir nicht-kanonisierbare Gedichte vgl. die seinerzeit recht erfolgreichen
Biicher von Kristiane Allert-Wybranietz im Lucy Kérner Verlag. Der Band Wenn s doch nur so
einfach wir. Verschenktexte erlebte von 1984 bis 1986 sieben Auflagen. Die Gedichte sind al-
lerdings in Sprache, Form und Aussage so einfach, dal} man sie nicht mit autonom-ésthetischen
MaBstiben messen und stattdessen festhalten sollte, daB sie ein anderes Publikum bedienen.

3 Vgl. zur Binfithrung Horst Belke, Literarische Gebrauchsformen. Diisseldorf: Bertels-
mann, 1973, (Grundstudium Literaturwissenschaft. Hochschuldidaktische Arbeitsmaterialien
9); Ludwig Fischer, Knut Hickethier u. Karl Riha (Hgg.), Gebrauchsliteratur. Methodische
Uberlegungen und Beispielanalysen. Unter Mitarbeit von D, Naumann u.a., Stuttgart: Metzler,
1976.

6 In den literarischen Kanon haben Gebrauchstexte und ihre Autoren keinen Eingang ge-
funden, man nehme ein beliebiges Autoren- oder Werklexikon zur Hand. Ein Beispiel fiir die
entsprechende Kanonbildung ist die (zweifellos verdienstvolle) Leseliste (,,Synoptische Tabelle
zur Literaturgeschichte — zugleich ein Lesevorschlag™) in Hans-Albrecht Koch, Neuere deut-
sche Literaturwissenschafi. Eine praxisorientierte Einfiihrung fiir Anfinger. Darmstadt: Wis-
senschaftliche Buchgesellschaft, 1997, S. 176-184, (Germanistische Einfiihrungen)

7 Zur Einfithrung in das Forschungsgebiet vgl. Peter Nusser, Trivialliteratur. Stuttgart:
Metzler, 1991. (Sammlung Metzler 262)

8 vgl. Stefan Neuhaus, Warum sollen keine Poeten nach London fahren? Zur Intention
literarischer Reiseberichte am Beispiel von Heinrich Heines Englischen Fragmenten, in: Hei-
ne-Jahrbuch, 36 (1997), 22-39.

100

Gebrauchslyrik als Gattungsbezeichnung

Aus dem Gesagten 4Bt sich bereits die Schlufifolgerung ziehen, daf3 es sich bei
Gebrauchslyrik um Texte handelt, die folgende Kriterien erfiillen miissen:

o Sie weisen lyrikspezifische Merkmale auf und unterscheiden sich von
weniger anspruchsvollen lyrischen Produkten, die nicht zur Literatur im en-
geren Sinne (also zur Dichtung) zu zéhlen sind, durch ihre Qualitdt. Diese
Qualitit 4Bt sich wiederum durch verschiedene Merkmale bestimmen, die
wichtigsten allgemeinen Kriterien diirften mit ,Aktualisierbarkeit’ und
,dsthetischer Wert* bezeichnet werden kénnen, wobei der isthetische Wert
zum einen iiber Stil und Form, zum anderen iiber den Inhalt generiert wird.
Der literaturkundige Leser erwartet von einem Text auf formaler wie auf in-
haltlicher Ebene Komplexitit und Innovation. Das Gedicht sollte also, trotz
seines moglichen Zeitbezugs, auch heute mit Gewinn gelesen werden kénnen
und besondere Qualititsmerkmale aufweisen.

o Als zweites, besonderes Kriterium fiir Gebrauchslyrik kommt hinzu, daf} die
entsprechenden Texte erkennbar eine doppelte Strategie verfolgen miissen.
Sie wollen

o um ,gebraucht’ werden zu kénnen, moglichst viele Leser ansprechen.
Dies bedingt eine Einfachheit von Form (Syntax etc.), Stil (Ausdrucks-
weise, Metaphorik etc.) und Inhalt (Themen, die moglichst viele Men-
schen angehen);

o didaktisch wirken, eine Wirkung beim Leser intendieren. In der Regel
soll durch Vermittlung von Informationen und einen ex- oder impliziten
Appell zur Verinderung ein LernprozeB ausgeldst werden.

Letzter Punkt ist das signifikante Merkmal, es bedeutet, dal die Texte hetero-
nom-iisthetische Zwecke verfolgen. Diese Zwecke konnen oftmals im weiteren
Sinne politisch genannt werden, weil sie die Emanzipation des Menschen, die ge-
sellschaftliche, wirtschafiliche oder politische Gleichberechtigung zum Ziel ha-
ben oder, mehr oder weniger unausgesprochen, durch gedankliche Anregung die
Voraussetzungen fiir eine solche Emanzipation schaffen wollen.

Bisherige definitorische Ansitze von Gebrauchslyrik beriicksichtigen aus-
schlieBlich den heteronom-#sthetischen Aspekt. So schreiben das Metzler Lite-
ratur Lexikon unter dem Stichwort ,Gebrauchsliteratur® und Wilperts Sachwdr-
terbuch der Literatur in den Eintrigen ,Gebrauchsliteratur‘ und ,Gebrauchslyrik
den ,,Zweck*- oder ,,AnlaB“-Charakter solcher Dichtung fest.” Es entsteht der
Eindruck, als handele es sich nicht um Literatur, die autonom-dsthetische Quali-
tatsmerkmale aufweisen und somit kanonrelevant sein konnte. Eine Ausnahme in
der literaturgeschichtlichen Bewertung bilden marxistische Kritiker und Autoren,

9 Vgl. Giinther u. [rmgard Schweikle (Hgg.), Metzler Literatur Lexikon. Begriffe und
Definitionen (2., iiberarb, Aufl, Stuttgart: Metzler 1990), S. 168; Gero v. Wilpert, Sachworter-
buch der Literatur (7., verb. u. erw. Aufl,, Stuttgart: Kroner, 1989), 8. 324. (Kroners Taschen-
ausgabe 231)
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die der ,biirgerlichen’ Literaturauffassung ihre ideologisch fundierte Meinung
entgegengesetzten, daBl Literatur den Zweck erfiillen soll, die politisch-
gesellschaftliche Entwicklung zum Kommunismus konstruktiv zu begleiten.
Spiétestens seit der deutschen Wiedervereinigung und dem Zusammenbruch des
Kommunismus in den Staaten des ehemaligen Ostblocks gehoren solche politi-
schen Bewertungsmafistibe allerdings der Vergangenheit an. Die Absurditit
ideologischer Festsetzungen macht Hartung deutlich;

Um 1968, als der Gebrauchswert der Lyrik wieder einmal postuliert wurde, war,
paradoxerweise, die Geltung von Kiéstners Lyrik eher gering. Dieses Paradox 16st
sich so auf: Késtner hatte nicht die rechte Gesinnung; will sagen: die richtige linke.
Er stand — in den Augen mancher Verdchter — zwar links; aber nicht dort, wo die
Partei, sondern wo das Herz ist. Und wenn man an so etwas wie Gebrauchslyrik
dachte, war es eher der Gebrauch, den Brecht von diesem Genre machte.!?

Es gibt auch Sonderfille. Trotz seines Anspruchs, Texte zum Gebrauch zu
schreiben, steht Brecht bei den nach autonom-idsthetischen Kriterien auswihlen-
den Literaturexperten hoch im Kurs, Nur wenige deutsche Autoren des 20. Jahr-
hunderts haben eine vergleichbare Kanonisierung erfahren. Dies diirfie allerdings
nicht wegen, sondern eher trotz des Gebrauchscharakters seiner Lyrik geschehen
sein. Sie gilt wegen ihrer komplizierten Anspielungsstruktur, der vielen Deu-
tungsangebote und den daraus resultierenden Aktualisierungsméglichkeiten als
besonders literarisch.

Nach den vorgeschlagenen Kriterien lassen sich nun exemplarisch Autoren
der Literaturgeschichte als Gebrauchslyriker ermitteln, die folgenden Nennungen
erheben keinen Anspruch auf Vollstindigkeit. Da sich unser Literaturbegriff (Li-
teratur als von Regelpoetiken unabhiéingiges Kunstwerk) erst in der zweiten
Hilfte des 18. Jahrhunderts gebildet hat, beschrinke ich mich auf einige Bei-
spiele in der spiteren Literatur.

Zuvor sei nachdriicklich auf den hier vernachléssigten, groBen Bereich von
Gedichten hingewiesen, die eine didaktische oder andere Zweckorientierung ha-
ben und deren literarischer Anspruch relativ gering ist. An anderen Zweckorien-
tierungen wiren vor allem die Transportierung einer persénlichen Botschaft oder
die Absicht der ausschlielichen Unterhaltung des Lesers zu nennen. Hier lieRe
sich eine Typologie nicht-literarischer Gebrauchslyrik entwickeln, die von Gra-
tulationen in Zeitungen iiber Liedertexte bis hin zu Gedichtbinden fiir Kinder
reicht. Ein Beispiel fiir nicht-literarische Gratulationsgedichte ist das folgende,
das sich im Frdnkischen Tog vom 21. November 1994 in Form einer Anzeige
findet:

Hallo in Pédeldorf

Hannelore und Walter!

Spitze, das ist fabelhafi!

Ihr habt die ,Silberne* geschafft,

seid auBerdem noch jung geblieben,

das muB wohl an der Liebe liegen.

Soviel Gliick macht jeden froh, / alles Gute — weiter so!

10 Vgl, Harald Hartungs Nachwort in: Erich Késtner, Werke. Hg. v. Franz Josef Gortz,
9 Binde (Miinchen: Hanser, 1998), Bd. 1, S. 377.

102

Dies wiinschen Euch
Traud], Monika, Konrad und Eure Eltern.

Die holprige Metrik, die mangelhaften Reime und der Verzicht auf den Gebrauch
stilistischer und rhetorischer Mittel, die Beschrinkung auf eine Gratulationsbot-
schaft machen deutlich, daB es sich hier umeinen Gebrauchstext handelt, der
keinerlei literarischen Anspruch erhebt. Anders ist dies bei Kinderbiichern, die
zwar sprachlich einfach und leicht lesbar, aber dennoch stilistisch ausgefeilt,
rhetorisch und inhaltlich originell zu nennen sind. Wenn sie von Autoren stam-
men, die fiir qualititvolle Kinderliteratur bekannt sind, dann handelt es sich um
Texte, die wenigstens im Kontext der Kinder- und Jugendliteratur kanonisierbar
wiren. Beispiele sind Janoschs Kasper Miitze darf verreisen'' oder James Kriiss’
Von Apfel bis Zylinder, das sogar auf mythische Stoffe zuriickgreift, die nicht
vielen Kindern geliufig sein diirften.'>

Kurze Skizze der literarhistorischen Entwicklung
von Gebrauchslyrik seit der Aufldirung

Ein frithes Beispiel fiir Gebrauchslyrik nach unserer Definition sind Christian
Fiirchtegott Gellerts Fabeln in Reimform, einer der Bestseller des 18. Jahrhun-
derts.’3 Auch wenn diese Texte noch stark regelhaft sind, kann man ihnen doch
bereits bescheinigen, innovativ zu sein, in der formalen Variationsbreite (z.B. im
Reim) und dem inhaltlichen Spektrum, das sie abdecken.” Sie sind leicht ver-
standlich, bieten eine Synthese aus dsthetischem Reiz und moralischer Botschaft.

Dem privaten Emanzipationsprogramm von der Aufklirung bis zur Klassik
folgt das auf Staat und Gesellschaft bezogene des Vormérz. Der legenddre Streit
zwischen Ludwig Bérne und Heinrich Heine betrifft die Grundsatzfrage, wie
wichtig autonom-isthetische und heteronom-dsthetische Kriterien jeweils fiir die
Literatur sind. Heine méchte die autonom-dsthetischen Kriterien zumindest als
gleichwertig gewichtet wissen; doch Béme pocht, obwohl man an seine Texte
zweifellos literarische MaBstiibe anlegen kann, auf den politischen Zweckcha-
rakter von Literatur. Der Streit, der eigentlich auf einem Miflverstédndnis oder,
wenn man so will, auf Bdrnes sturer Weigerung beruht, die Bedeutung dstheti-
scher Kategorien anzuerkennen, eskaliert mit den bekannten Folgen.'

Il Hamburg: Dressler, 1999,

12 ygl. den Buchstaben N: ,Nein, nein, Nixe, nein! / Nicht ins Boot darfst du hinein. /
Nur das Wasser und der Teich, / Nicht der Nachen ist dein Reich. / Nein!“ James Kriiss, Fon
Apfel bis Zylinder. Ein ABC fiir Kinder. Mit Bildern von E. Binder (3. Aufl., Hamburg: Carl-
sen, 1998, 0.S. (Pixi-Serie 100; 838)

13 Ygl. Christian Fiirchtegott Gellert, Fabeln und Erzdhlungen, hg. v. Karl-Heinz Fallba-
cher. Stuttgart: Reclam, 1986. (RUB 161)

14 Vgl. hierzu auch Stefan Neuhaus: ,Der Sinn des Lesens. Zu Christian Fiirchtegott
Gellerts Der unsterbliche Autor, in: Oliver Jahraus u. Stefan Neuhaus (Hgg.): Lyrik lesen! Eine
Bamberger Anthologie. Wulf Segebrecht zum 65. Geburtstag (Diisseldorf: Grupello, 2000),
S. 113-116.

15 Vgl. die Dokumentation Ludwig Bérne und Heinrich Heine. Ein deutsches Zerwiirfnis,
bearbeitet von Hans Magnus Enzensberger. Reprint der limitierten Bleisatzausgabe. Frank-
furt/Main: Eichborn, 1997.
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In der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts gibt es neben Borne und Heine ei-
ne Reihe von Autoren, die mit ihrer Lyrik auch heteronom-ésthetische Ziele ver-
folgen, und zwar dezidiert politische. Diese Entwicklung hat einen ersten Hohe-
punkt in der Lyrik der Befreiungskriege, die Gedichte Thecdor Kdrners und
Ernst Moritz Arndts finden massenhafte Verbreitung nicht zuletzt unter den Sol-
daten der deutschsprachigen, gegen Napoleon kimpfenden Lénder. Einen weite-
ren Hohepunkt verzeichnen politisch-agitatorische Gedichte in den 40er Jahren
des 19. Jahrhunderts, Beispiele hierfiir sind Hoffimann von Fallerslebens Das
Lied der Deutschen, Max Schneckenburgers Die Wacht am Rhein und Nikolaus
Beckers Der deutsche Rhein, das sogenannte Rheinlied. Bei aller literarhistori-
schen Bedeutung wird man diesen Texten allerdings nicht bescheinigen konnen,
autonom-asthetischen Qualitétskriterien zu geniigen. Dagegen sind die zu der
Zeit ebenfalls sehr populiren Gedichte von Ferdinand Freiligrath und Georg
Herwegh auch von kiinstlerischer Qualitit, hier bliebe einiges wiederzuentdek-
ken.

Nach der Reichsgriindung 1870/71 diversifiziert sich das Feld der poten-
tiellen Gebrauchslyriker. Auf der einen Seite finden sich konservative, epigonale
Lyriker wie Emanuel Geibel. Der Schlul seines Gedichts Deutschlands Beruf
von 1861 ist, auch wenn er im Kontext des Gedichts nicht diese Bedeutung hat,
sprichwortlich fiir Deutschlands Weg in den Imperialismus geworden:

Und es mag am deutschen Wesen
Einmal noch die Welt genesen, '¢

Auf der anderen Seite finden sich Autoren wie der heute ginzlich unbekannte
Ludwig Kalisch oder der um so bekanntere Wilhelm Busch, die sich von politi-
schen Wirkungsabsichten 16sen und eine lyrische Praxis entwickeln, die in den
1920er Jahren zur Diskussion eines mit ,Gebrauchslyrik® bezeichneten Konzepts
fiihren wird.'” Es werden programmatische Aussagen zu diesem Gattungsbegrift
getroffen, die mit den eingangs erlduterten Kriterien in Einklang stehen. Aus
Griinden der Eingrenzbarkeit empfiehlt es sich, Beispiele aus und seit jener Zeit
der konzeptionellen Begriindung von Gebrauchslyrik zu wéhlen.

Beispiele fiir Gebrauchslyrik als ,sprachliches Kunstwerk®'?

Bertolt Brecht ist einer der ersten, die entsprechende Reflexionen anstellen,
prignantes Beispiel ist die Anleitung zum Gebrauch der einzelnen Leltionen von
Bertolt Brechts Hauspostille (1927), die so beginnt: ,,Diese Hauspostille ist fiir
den Gebrauch der Leser bestimmt. Sie soll nicht sinnlos hineingefressen werden®.
Fiir den richtigen ,,Gebrauch® ist jene Distanz vonnd&ten, die Brecht auch zum

16 Emanuel Geibel: Werke. Hg. v. Wolfgang Stammler (Kritisch durchges. u. erl, Ausg. 3
Binde. Leipzig, 1920), Band 2, S. 220. Das Gedicht ist in der Rezeption instrumentalisiert
worden. AuBerdem sind vergleichbare Tendenzen in anderen Nationalliteraturen festzustellen.

17 Die einzige Studie zum Thema hilft bei der Frage nach Definitionskriterien nicht wei-
ter: Gerd A. Brendel, Gebrauchslyrik. Zum Problem der lyrischen Dichtung in der Neuen
Sachlichkeit. Zur neusachlichen Lyrik Lion Feuchtwangers, Bertolt Brechts und Erich Kidsi-
ners. Ann Arbor, Mich. (Diss.), 1980.

18 Den Begriff machte bekanntlich populédr: Wolfgang Kayser, Das sprachliche Kunst-
werk. Eine Einfiihrung in die Literaturwissenschaft. 19. Aufl., Bern: Francke, 1983.
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Kemnpunkt der Konzeption seines Epischen Theaters machen wird. In der ,,An-
leitung® zur Hauspostille baut er die Distanz durch warnende Sétze wie den zi-
tierten auf, vor allem aber durch Ironie, die dem Leser signalisiert, nicht alles
buchstiblich und wortwértlich zu verstehen. Der intendierte Leser der Haus-
postille setzt nicht nur, wie es von der ,,Anleitung” gefordert wird, das ,,Gefiihl®
bei der Lektiire der , Bittgiinge™ ein, und er benutzt auch nicht ausschlieBlich den
Verstand, wenn er die ,,Exerzitien” zur Kenntnis nimmt. Die Ironie wird {iber-
deutlich, wenn die ,,Chroniken® ausschlieBlich ,,in den Zeiten der rohen Natur-
gewalten® gelesen werden sollen, zu denen ,,Regengiisse, Schneefille, Bankerotte
usw.* gezahlt werden.'® Brecht will das Interesse seiner Leser wecken und ihren
Intellekt ansprechen, indem er eine ,,Anleitung vorausschickt, die seine Absich-
ten mehr verdunkelt als erhellt. Der Schliissel zum Verstindnis ist das SchlufSka-
pitel, vorsorglich weist Brecht im vorletzten Satz der Anleitung schon darauf hin:

Nach der etwas diisteren Lektion von den kleinen Tagzeiten der Abgestorbenen
sollte man das SchluBkapitel immer dazulesen. Uberhaupt empfiehlt es sich, jede
Lektiire der Hauspostille mit dem SchluBkapitel zu beschliefen.?’

Wie bei einem Kriminalroman konzentriert Brecht die doppelte Aufkldrung des
Lesers, iiber das Buch und in didaktischer Hinsicht, auf das Schiufkapitel:

Gegen Verfiihrung
1

LaBt euch nicht verfithren!

Es gibt keine Wiederkehr.

Der Tag steht in den Tiiren;

Ihr konnt schon Nachtwind spiiren:
Es kommt kein Morgen mehr.

2

LaBt euch nicht betriigen

Daf} Leben wenig ist.

Schliirft es in schnellen Ziigen:
Es wird euch nicht geniigen
Wenn ihr es lassen miifit!

3

Laft euch nicht vertrésten!
Ihr habt nicht zu viel Zeit!
Lafit Moder den Erlosten!
Das Leben ist am groBten:
Es steht nicht mehr bereit.

4

LaBt euch nicht verfiihren
Zu Fron und Ausgezehr!

19 Vgl. Bertolt Brechts Hauspostille. Mit Anleitungen, Gesangsnoten und einem Anhang
(14. Aufl,, Frankfurt/Main: Suhrkamp, 1996), S. 7f. (bibliothek suhrkamp 4)
20 Ebd,, S. 9.
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Was kann euch Angst noch riihren?
Thr sterbt mit allen Tieren
Und es kommt nichts nachher.?!

Die emanzipatorische Botschaft liegt auf der Hand, die gesellschaftsverindernde
Absicht des Autors zeigt sich am kunstvollen, gleichzeitig einfach wirkenden Stil
der Gedichte und am Titel Hauspostille. Brecht liefert einen Gegenentwurf zu
Martin Luthers religiosem Volksbuch, das parodiert und zugunsten einer sékulari-
sierten Lebensauffassung abgelost wird. Der Mensch soll sich nicht auf ein Jen-
seits, sondern auf das Diesseits konzentrieren, er soll nicht einem imaginiren
Gott, sondern sich selbst und seinesgleichen dienen, kurz gesagt, er soll aus sei-
nem Leben das Beste machen.

Parallel zur Hauspostille 146t sich Brechts Artikel ,,Kurzer Bericht iiber 400
(vierhundert) junge Lyriker in der Literarischen Welt vom 4. Februar 1927 le-
sen. Der Preisrichter Brecht entscheidet, keinem von 400 eingesandten Gedichten
den Lyrikpreis der Zeitschrift zuzuerkennen, sondern das Produkt eines Nicht-
Bewerbers auszuzeichnen. In einem Rundumschlag verurteilt Brecht die ganze
Lyrikproduktion der Zeit, dabei prigt er die berithmt gewordenen Sitze:

Und gerade Lyrik mufl zweifellos etwas sein, was man ohne weiteres auf den
Gebrauchswert untersuchen kénnen muf.

Alle groBen Gedichte haben den Wert von Dokumenten.

Brechts gewundene und wenig aussagekriftige Erkldrungen, was er damit meint,
machen die Sitze nicht verstdndlicher.?? Sie haben ihre Existenz zum Teil der
Absicht Brechts zu verdanken, durch gezielte Provokation gegen die bestehende
Kunst- und Literaturauffassung zu opponieren. Das Preisgedicht von Hannes
Kiipper, He! He! The Iron Man!, hat den geforderten dokumentarischen Wert,
weil es eine wichtige Sportveranstaltung zum Gegenstand hat (das damals so po-
pulire Sechstage-Radrennen), und es ist formal wie sprachlich nicht uninter-
essant. Aber didaktisch ist es nicht, oder nur dann, wenn man den Kontext des
Preisausschreibens, also die Brechtsche Provokation, mit hinzunimmt.

Die zweite groBe Lyriksammlung, die ihr Dasein dem Gebrauch durch Leser
verdanken will, ist Erich Késtners Lyrische Hausapotheke (1936). Kistner hat
schon Gedichte mit Gebrauchscharakter geschrieben und in Zeitschriften, vor al-
lem in der Weltbiihne publiziert, als Brechts Hauspostille noch nicht erschienen
war. Bei der Lyrischen Hausapotheke ist es aber offensichtlich, da} sich Késtner
am Vorbild Brecht orientiert hat.

Kistner konzipierte die Lyrische Hausapotheke im Dritten Reich. Er hatte
Berufsverbot, durfie zeitweise aber im Ausland publizieren, die Hausapotheke
erschien bei Kistners Hausverlag Atrium in Ziirich. Eine Ver6ffentlichung von
kritischen, in der Sprache der Zeit ,zersetzenden oder ,,schmutzigen Texten
hitte fiir Késtner Repressalien bedeutet, moglicherweise Inhaftierung und Tod.?
Die implizite Bezugnahme auf den exilierten und vom NS-Regime gehafBiten

21 Ebd., S. 143f.

22 Vgl. Bertolt Brecht, Ausgewdihlte Werke in sechs Binden. Jubildumsausgabe zum
100. Geburistag, 6. Band: Schriften (Frankfurt/Main: Suhrkamp, 1997), 5. 49f.

2 7u solchen Zusammenhingen und zu Kiistner allgemein vgl. Stefan Neuhaus,
Schlechte Noten fiir den Schulmeister? Der Stand der Erich-Késtner-Forschung, in: Literatur
in Wissenschajt und Unterricht, 32 (1999), 43-71.
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Brecht kann als Beispiel fiir Késtners Versuch gewertet werden, sich nicht mehr
als zum Uberleben nétig dem herrschenden Ungeist anzupassen. Der Untertitel
der Hausapotheke macht die Ankniipfung an die Hauspostille noch plausibler:
,,Gedichte fiir den Hausbedarf der Leser. Nebst einem Vorwort und einer nutz-
bringenden Gebrauchsanweisung samt Register®.

Anders als Brecht mufite Késtner sein lyrisches Volksbuch einer Selbstzen-
sur unterwerfen, jede offenkundig emanzipatorische und damit auch zeitkritische
Botschaft muBlte zwischen den Zeilen versteckt werden. Das Buch bezieht sich
fast ausschlieBlich auf das Individuum und klammert vorsorglich gesellschaftli-
che, politische oder religise Fragen aus. Im ,,Vorwort* erldutert Késtner entspre-
chend, es handele sich um ein ,,Nachschlagewerk, das der Behandlung des durch-
schnittlichen Innenlebens gewidmet ist“. Einsamkeit, Lebensiiberdruf}, Streit mit
dem Ehepartner und andere individuelle Sorgen werden als zu kurierende Krank-
heiten angegeben. Das probate Mittel ist die ,,Katharsis®, die Affektabfuhr. Der
Leser kann sich entweder in eine gliickliche Stimmung versetzen lassen oder
Trost daraus gewinnen, daf} es anderen Zeitgenossen mindestens ebenso schlecht
geht wie ihm. In einem ,,Schlagwortregister®, das als ,,Gebrauchsanweisung* ver-
standen sein will, ist aufgeschliisselt, welche Krankheiten des Gemiits durch wel-
che Gedichte zu heilen sind.?*

Kistners Gedichte greifen auf traditionelle Bauformen zuriick (vgl. die Un-
terteilung in gleich lange Strophen, die Wahl alternierender Metren und géngiger
Reimschemata etc.). Dennoch konnen sie als literarische Texte gelesen werden,
da sie die traditionellen Formen modifizieren und in vielerlei Hinsicht unge-
wohnlich sind. Syntaktische und semantische Abweichungen von gingigen Mu-
stern geben ihnen einen hohen Wiedererkennungswert, der allein schon einen
bedeutsamen Beleg fiir den bemerkenswerten Grad an Originalitdt darstellt. Ori-
ginalitit schlieBlich ist, wenn sie mit der virtuosen Handhabung von Sprache ein-
hergeht, letztlich immer ein Merkmal literarischer Qualitit.?

Inhaltlich werden Kistners Gedichte mehr oder weniger offenlkundig durch
eine aufkldrerische und zeitkritische Intention strukturiert. Oft zeigen sie
menschliche Schwichen, die zu persénlichem Fehlverhalten und zu gesellschafi-
lichen Fehlentwicklungen fiihren oder filhren kénnen. Der Leser muf}, um ein
Gedicht entsprechend verstehen zu konnen, aber eine Transferleistung erbringen,
auch dies ist ein Merkmal von Literarizitit. Ein Beispiel ist das Gedicht Hamlets
Geist, in dem eine Theaterauffiilhrung in einem Ort namens Toggenburg? ge-

2 Vgl. Doktor Erich Kéistners Lyrische Hausapotheke. Ein Taschenbuch. Gedichte fiir
den Hausbedarf der Leser. Nebst einem Vorwort und einer nutzbringenden Gebrauchsanwei-
sung samt Register (9. Aufl. Miinchen: dtv, 1996), S. 5ff. (FVorwort) u. 9ff. (Gebrauchsanwei-
sung mit einem Register, das von A bis Z reicht).

25 Zu den Kriterien der Bewertung literarischer Qualitit, die hier nicht ausfiihrlich disku-
tiert werden kdnnen, sei noch einmal verwiesen auf: von Heydebrand / Winko, Einfiihrung in
die Wertung von Literatur [ Kayser, Das sprachliche Kunstwerk. Ebenfalls grundlegend: Jurij
M. Lotman, Die Struktur literarischer Texte. Ubers. v. Rolf-Dietrich Keil. 4., unverind. Aufl.,
Miinchen: Fink, 1993. (UTB 103)

26 Der Ort Toggenburg ist nicht nur ein realer (eine ehemalige Grafschaft in der Schweiz,
heute im Kanton St. Gallen), sondern auch ein literarischer Ort. Der 1735 in Toggenburg gebo-
rene Ulrich Briker hob ihn in den Titel seiner autobiographischen Schrift Lebensgeschichie
und natiirliche Ebentheuer des armen Mannes im Tockenburg [Toggenburg] von 1789. Der
Grund fiir diese implizite Bezugnahme wire zu priifen. Moglich ist, daB Késtner hier auf den
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Was kann euch Angst noch riithren?
Thr sterbt mit allen Tieren
Und es kommt nichts nachher.?!

Die emanzipatorische Botschaft liegt auf der Hand, die gesellschaftsverindernde
Absicht des Autors zeigt sich am kunstvollen, gleichzeitig einfach wirkenden Stil
der Gedichte und am Titel Hauspostille. Brecht liefert einen Gegenentwurf zu
Martin Luthers religiosem Volksbuch, das parodiert und zugunsten einer sikulari-
sierten Lebensauffassung abgelost wird. Der Mensch soll sich nicht auf ein Jen-
seits, sondern auf das Diesseits konzentrieren, er soll nicht einem imaginiren
Gott, sondern sich selbst und seinesgleichen dienen, kurz gesagt, er soll aus sei-
nem Leben das Beste machen.

Parallel zur Hauspostille 146t sich Brechts Artikel ,,Kurzer Bericht {iber 400
(vierhundert) junge Lyriker” in der Literarischen Welt vom 4. Februar 1927 le-
sen. Der Preisrichter Brecht entscheidet, keinem von 400 eingesandten Gedichten
den Lyrikpreis der Zeitschrift zuzuerkennen, sondern das Produkt eines Nicht-
Bewerbers auszuzeichnen. In einem Rundumschlag verurteilt Brecht die ganze
Lyrikproduktion der Zeit, dabei prigt er die beriihmt gewordenen Siitze:

Und gerade Lyrik muf} zweifellos etwas sein, was man ohne weiteres auf den
Gebrauchswert untersuchen kénnen muf.

Alle groBen Gedichte haben den Wert von Dokumenten.

Brechts gewundene und wenig aussagekriftige Erkldrungen, was er damit meint,
machen die Sétze nicht verstindlicher.?? Sie haben ihre Existenz zum Teil der
Absicht Brechts zu verdanken, durch gezielte Provokation gegen die bestehende
Kunst- und Literaturauffassung zu opponieren. Das Preisgedicht von Hannes
Kiipper, He! He! The Iron Man!, hat den geforderten dokumentarischen Wert,
weil es eine wichtige Sportveranstaltung zum Gegenstand hat (das damals so po-
pulire Sechstage-Radrennen), und es ist formal wie sprachlich nicht uninter-
essant. Aber didaktisch ist es nicht, oder nur dann, wenn man den Kontext des
Preisausschreibens, also die Brechtsche Provokation, mit hinzunimmt.

Die zweite grofie Lyriksammlung, die ihr Dasein dem Gebrauch durch Leser
verdanken will, ist Erich Késtners Lyrische Hausapotheke (1936). Kistner hat
schon Gedichte mit Gebrauchscharakter geschrieben und in Zeitschriften, vor al-
lem in der Weltbiihne publiziert, als Brechts Hauspostille noch nicht erschienen
war, Bei der Lyrischen Hausapotheke ist es aber offensichtlich, daB sich Késtner
am Vorbild Brecht orientiert hat.

Késtner konzipierte die Lyrische Hausapotheke im Dritten Reich. Er hatte
Berufsverbot, durfte zeitweise aber im Ausland publizieren, die Hausapotheke
erschien bei Kistners Hausverlag Atrium in Ziirich. Eine Verdffentlichung von
kritischen, in der Sprache der Zeit ,zersetzenden™ oder ,,schmutzigen® Texten
hiitte fiir Késtner Repressalien bedeutet, moglicherweise Inhaftierung und Tod.?
Die implizite Bezugnahme auf den exilierten und vom NS-Regime gehaliten

21 Ebd,, S. 143f,

22 Ygl, Bertolt Brecht, Ausgewdihlte Werke in sechs Binden. Jubildumsausgabe zum
100. Geburtstag, 6. Band: Schrifien (Frankfurt/Main: Suhrkamp, 1997), S. 49f.

23 Zu solchen Zusammenhingen und zu Kistner allgemein vgl. Stefan Neuhaus,
Schlechte Noten fiir den Schulmeister? Der Stand der Erich-Késtner-Forschung, in: Literatur
in Wissenschaft und Unterricht, 32 (1999), 43-71.
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Brecht kann als Beispiel fiir Kédstners Versuch gewertet werden, sich nicht mehr
als zum Uberleben nétig dem herrschenden Ungeist anzupassen. Der Untertitel
der Hausapotheke macht die Ankniipfung an die Hauspostille noch plausibler:
,,Gedichte fiir den Hausbedarf der Leser. Nebst einem Vorwort und einer nutz-
bringenden Gebrauchsanweisung samt Register®,

Anders als Brecht mufite Késtner sein lyrisches Volksbuch einer Selbstzen-
sur unterwerfen, jede offenkundig emanzipatorische und damit auch zeitkritische
Botschaft mufite zwischen den Zeilen versteckt werden. Das Buch bezieht sich
fast ausschliefllich auf das Individuum und klammert vorsorglich gesellschaftli-
che, politische oder religitse Fragen aus. Im ,,Vorwort® erliutert Késtner entspre-
chend, es handele sich um ein ,,Nachschlagewerk, das der Behandlung des durch-
schnittlichen Innenlebens gewidmet ist”. Einsamkeit, Lebensiiberdrufl, Streit mit
dem Ehepartner und andere individuelle Sorgen werden als zu kurierende Krank-
heiten angegeben. Das probate Mittel ist die ,,Katharsis“, die Affektabfuhr. Der
Leser kann sich entweder in eine gliickliche Stimmung versetzen lassen oder
Trost daraus gewinnen, dal} es anderen Zeitgenossen mindestens ebenso schlecht
geht wie ihm. In einem ,,Schlagwortregister, das als ,,Gebrauchsanweisung* ver-
standen sein will, ist aufgeschliisselt, welche Krankheiten des Gemiits durch wel-
che Gedichte zu heilen sind. 2

Kistners Gedichte greifen auf traditionelle Bauformen zuriick (vgl. die Un-
terteilung in gleich lange Strophen, die Wahl alternierender Metren und géngiger
Reimschemata etc.). Dennoch kinnen sie als literarische Texte gelesen werden,
da sie die traditionellen Formen modifizieren und in vielerlei Hinsicht unge-
wohnlich sind. Syntaktische und semantische Abweichungen von géngigen Mu-
stern geben ihnen einen hohen Wiedererkennungswert, der allein schon einen
bedeutsamen Beleg fiir den bemerkenswerten Grad an Originalitéit darstellt. Ori-
ginalitét schlieBlich ist, wenn sie mit der virtuosen Handhabung von Sprache ein-
hergeht, letztlich immer ein Merkmal literarischer Qualitit.?

Inhaltlich werden Késtners Gedichte mehr oder weniger offenkundig durch
eine aufklirerische und zeitkritische Intention strukturiert. Oft zeigen sie
menschliche Schwichen, die zu persénlichem Fehlverhalten und zu gesellschafi-
lichen Fehlentwicklungen filhren oder fithren konnen. Der Leser mul}, um ein
Gedicht entsprechend verstehen zu kdnnen, aber eine Transferleistung erbringen,
auch dies ist ein Merkmal von Literarizitit. Ein Beispiel ist das Gedicht Hamlets
Geist, in dem eine Theaterauffithrung in einem Ort namens Toggenburg? ge-

24 Vgl. Doktor Erich Kistners Lyrische Hausapotheke. Ein Taschenbuch. Gedichte fiir
den Hausbedarf der Leser. Nebst einem Vorwort und einer nutzbringenden Gebrauchsanwei-
sung samt Register (9. Aufl. Miinchen: dtv, 1996), S. 5ff. (Vorworf) u. 9ff. (Gebrauchsanwei-
sung mit einem Register, das von A bis Z reicht).

25 7Zu den Kriterien der Bewertung literarischer Qualitit, die hier nicht ausfiihrlich disku-
tiert werden konnen, sei noch einmal verwiesen auf: von Heydebrand / Winko, Einfiihrung in
die Wertung von Literatur | Kayser, Das sprachliche Kunstwerk, Ebenfalls grundlegend: Jurij
M. Lotman, Die Struktur literarischer Texte. Ubers. v. Rolf-Dietrich Keil. 4., unveriind. Aufl.,
Miinchen: Fink, 1993. (UTB 103)

26 Der Ort Toggenburg ist nicht nur ein realer (eine chemalige Grafschaft in der Schweiz,
heute im Kanton St. Gallen), sondern auch ein literarischer Ort, Der 1735 in Toggenburg gebo-
rene Ulrich Briker hob ihn in den Titel seiner autobiographischen Schrift Lebensgeschichte
und natiirliche Ebentheuer des armen Mannes im Tockenburg [Toggenburg] von 1789. Der
Grund fiir diese implizite Bezugnahme wire zu priifen. Méglich ist, dal Kiéstner hier auf den
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schildert wird. Der allseits beliebte Darsteller, der den Geist von Hamlets Vater
verk6rpert, ist betrunken, doch sind es gerade seine Patzer, die die Auffiihrung
zum Erfolg machen. Das Publilum lacht und applaudiert, das lyrische Ich faft
zusammen:

Und die meisten Toggenburger fanden:
Endlich hitten sie das Stiick verstanden.?’

Die Ironie ist offenkundig, denn die Toggenburger haben das Stiick nicht ver-
standen. Aus der Shakespeareschen Tragédie wurde eine oberflichliche Lach-
nummer. Entlarvt werden, dies der didaktische Aspekt, Kulturlosigkeit und
Dummbheit der Zuschauer. Dazu kommt eine historische Dimension, denn das
Gedicht steht in einer literarischen Stofftradition. Schon im 19. Jahrhundert wur-
de die jedem Gebildeten bekannte Figur des Hamlet als Verkorperung des typi-
schen Deutschen aufgefat, vor allem in politischer Hinsicht. Der Gipfelpunkt
war mit Ferdinand Freiligraths Gedicht Hamlet erreicht:

Deutschland ist Hamlet! Ernst und stumm
In seinen Toren jede Nacht

Geht die begrabne Freiheit um,

und winkt den Ménnern auf der Wacht.
Da steht die Hohe, blank bewehrt,

Und sagt dem Zaudrer, der noch zweifelt:
,Sei mir ein Richer, zieh dein Schwert!
Man hat mir Gift ins Ohr getriufelt!‘*8

Deutschland als zaudernder Hamlet, der Geist seines Vaters als Mahner, sich ge-
gen die Unterdriicker des Volks zu erheben: Diese fiir lange Zeit allgemein ver-
bindliche deutsche Lesart wird in Késtners Gedicht zwar nicht ausgedriickt, doch
ist sie als Folie prisent, zumal das Gedicht schon iiber den Riickgriff auf Shake-
speare ein kulturelles Basiswissen einfordert.

Wenn die Interpretation akzeptiert wird, dafl der zeitgendssische Leser sein
kulturelles Wissen iliber die Tragddie Hamlet einbringen, den Kontrast wahimeh-
men und die ehemals kritische Botschaft des Geistes auf die eigene Zeit beziehen
sollte, dann 148t sich eine politische Intention des Gedichts formulieren. Wiirden
alle Deutschen das Gedicht lesen und das nétige Basiswissen haben, wiirden sie
die Ironie erkennen und entsprechende Konsequenzen fiir ihr Verhalten daraus
ziehen, dann wiren der Sturz Hitlers und eine Beendigung der nationalsozialisti-
schen Herrschaft nur eine Frage der Zeit. Dal} es nicht so gekommen ist und daf}
er die Gebrauchsanweisung nicht ganz direkt formulieren konnte, sollte man
Kiéstner nicht zum Vorwurf machen.

von Briiker geschilderten ,plebejischen® Hintergrund verwies, um die Primitivitdt der Theater-
zuschauer zusitzlich zu motivieren. Denkbar wire auch, dafl die Wahl eines Ortes in der
Schweiz zu der Strategie des Gedichts gehérte, die Zensur von der Intention, Kritik an
Deutschland zu iiben, abzulenken.

Fiir den Hinweis auf Briker und andere wertvolle Tips danke ich sehr herzlich Wulf Se-
gebrecht.

21 Doktor Erich Kistners Lyrische Hausapotheke, S. 48f.

28 Ferdinand Freiligrath, Gedichte. Auswahl und Nachwort von Dietrich Bode (Stuttgart:
Reclam, 1996), S. 55. (RUB 4911)
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Es gibt weitere Stellen, die man als Anspielungen auf Brechts Hauspostille
bewerten kann, zum Beispiel die lebensbejahende, eine Vertrostung auf das Jen-
seits verwerfende Strophe:

Gibt es wirklich nichts Gescheitres,
als sich, gleich gemeinen Maordern,
mit den Seinen chne weitres

in das Garnichts zu beférdern??’

Bereits das Pladoyer fiir Individualitit im Grofien (so kann man die Intention der
Hausapotheke insgesamt beschreiben) wie im Kleinen, im einzelnen Gedicht,
kann als Versuch gesehen werden, der nationalsozialistischen Kollektivierungs-
wut gegenzusteuern. Ein gutes Beispiel hierfir ist Die Fabel von Schnabels Ga-
bel. Auch wenn Schnabels Erfindung, die einzinkige Gabel, von keinerlei Nutzen
fiir die Gemeinschaft ist, so hat bereits die originelle Idee einen Eigenwert:

Thm ging es um nichts Reelles.
(Und deshalb ging es ihm schlecht.)
Thm ging es um Prinzipielles!

Und insofern hatte Schnabel

mit der von ihm erfundenen Gabel
natiirlich recht.*

Den aufklirerischen Geist, der durch die Hausapotheke weht, fafit kein Vers so
gut zusammen wie das beriihmte Epigramm, Késtners kategorischer Imperativ:

Moral

Es gibt nichts Gutes,
aufer; man tut es!?!

Der Besitzer einer , kleine[n] Versfabrik‘? hat sich auch konzeptionell mit dem
Phinomen der Gebrauchslyrik beschéftigt, am deutlichsten in der Prosaischen
Zwischenbemerkung seines Gedichtbandes Ldrm im Spiegel (1929):

Denn jene Lyriker mit dem lockig im Winde wallenden Gehirn diskreditieren die
Lyrik personlich. Sie sind an der irrigen Ansicht des Publikums schuld, Gedichte-
lesen sei eine gegenwiirtig unpassende Beschiftigung. [...] Zum Gliick gibt es ein
oder zwei Dutzend Lyriker — ich hoffe fast, mit dabei zu sein —, die bemiiht sind,
das Gedicht am Leben zu erhalten. Thre Verse kann das Publikum lesen und héren,
ohne einzuschlafen; denn sie sind seelisch verwendbar. Sie wurden im Umgang mit
den Freuden und Schmerzen der Gegenwart notiert; und fiir jeden, der mit der Ge-
genwart geschiftlich zu tun hat, sind sie bestimmt, Man hat fiir diese Art von Ge-
dichten die Bezeichnung ,Gebrauchslyrik® erfunden, und die Erfindung beweist,
wie selten in der jiingsten Vergangenheit wirkliche Lyrik war. >

Nicht weniger polemisch hat Késtner das Thema in einem Artikel fiir die Neue
Leipziger Zeitung vom 4. Dezember 1927 behandelt, betitelt Lyriker ohne Ge-
fiihl. Als Vertreter eines ,,neuen Stil[s]“, den er mit ,,indirekte Lyrik” bezeichnet,
weil sie ,,das GroBe hinter einem Wall von Kleinigkeiten und das Ergreifende

2 Doktor Erich Kistners Lyrische Hausapotheke, S. 205.

30 Ebd., S. 207. '

31 Ebd.,, S. 30. :

3 Doktor Erich Késtners Lyrische Hausapotheke, S. 132,

33 Kastner, Werke, Bd. 1, S. 87f. — Die Hausapotheke wird nach einer anderen Ausgabe
zitiert, weil sie in die Werkausgabe nicht in der originalen Zusarnmenstellung eingegangen ist.
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hinter Ironie verbirgt”, nennt Késtner Joachim Ringelnatz, Bertolt Brecht, Walter
Mehring, Lion Feuchtwanger und den heute unbekannten Siegfried von Vege-
sack.* Kistner leugnet keineswegs, dal man zum Dichten auch Talent bendtigt,
Sein Zorn und die von ihm gesehene Notwendigkeit einer Betonung des Hand-
werklichen fithren ihn aber dazu, Talent nicht héher zu bewerten als andere Krite-
rien.

Noch vor Késtner und Brecht hat Kurt Tucholsky (1890 — 1935) Gedichte
geschrieben, die man als Gebrauchslyrik bezeichnen kann. Tucholsky hat 1928,
also ein Jahr nach Erscheinen von Brechts Hauspostille, die er positiv rezensiert
hat, einen Artikel mit dem Titel Gebrauchslyrik publiziert und sich darin vor al-
lem mit dem heute unbekannten Lyriker Oskar Kanehl auseinandergesetzt. Nach
Tucholsky handelt es sich bei Kanehl um einen kommunistischen Autor, der in
Sprache und Thematik ,,der Vorstellungswelt des Arbeiters weit entgegen® kom-
me. Tucholsky begreift hier Gebrauchslyrik als Verse, die nicht Kunst sein, son-
dern sich an ihrer Wirksamkeit bei den einfachen Leuten messen lassen wollen.?
Es ist anzunehmen, dafl Tucholsky einen solchen didaktischen MaBstab auch an
die eigenen Gedichte anlegte. Seine Gedichte erfiillen aber zudem hohe literari-
sche Anspriiche und sind daher denen Brechts und Kiéstners vergleichbar.

In ihrer gesellschafiskritischen Aussage sind Brechts Gedichte vielleicht all-
gemeiner und daher fundamentaler. Tucholskys sind dafiir radikaler, weil sie di-
rekt bestimmte politische, soziale und wirtschaftliche Probleme ansprechen. Be-
riilhmt geworden ist Tucholskys gereimte Justizkritik, auch die lyrische Aus-
einandersetzung mit dem erstarkenden Nationalsozialismus hat wohl kein anderer
mit so viel Scharfe gefiihrt, Die Gedichtform ist Tucholsky dabei nicht im Wege,
wie man vielleicht meinen kénnte. Im Gegenteil: Sie potenziert die kritische Aus-
sage noch. Daran 146t sich erkennen, wie virtuos Tucholsky die Sprache hand-
habt. Ein Beispiel ist das visionéire Gedicht Das dritte Reich, in dem es zum
Schluf} heifit:

Da sind wir alle reich und gleich
im dritten Reich.
Und wendisch und kaschubisch reine Arier.

Ja, richtig... Und die Proletarier!
Fiir die sind wir die Original-Befreier!
Die danken Gott in jeder Morgenfeier —
Und merken gleich:
Sie sind genau so arme Luder wie vorher,
genau solch schuftendes und graues Heer,
genau so arme Schelme ohne Halm und Haber —
Aber:
im dritten Reich.

Und das sind wir.

3 ygl, Kastner, Werke, Bd. 6, S. 102.
35 ygl. Kurt Tucholsky, Gesammelte Werke. 10 Bénde (Reinbek: Rowohlt, 1993), Bd. 6,
S. 316320 (Gebrauchslyrik) n. 60-63 (Bert Brechts Hauspostille).
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Ein Blick in die Statistik:
Wir fabrizieren viel. Am meisten nationale Mistik.3

Der Neologismus aus ,Mist‘ und ,Mystik® ist ebenso originell wie die paradoxe,
die Absurditit des Rassenwahns entlarvende Formulierung ,,wendisch und ka-
schubisch reine Arier”, Die politische Botschaft und der Gebrauchswert des Ge-
dichts sind leicht zu erschlieflen, ohne daBl diese Einfachheit der Decodierung
impliziter Botschaften mit einem Verlust an literarischer Qualitdt einhergeht.

Der bisher kaum kanonisierten Késtner-Epigonin Mascha Kaléko (1912 —
1975) geht es weniger aus zeitpolitisch notwendigem Kalkiil, wie wir dies bei
Kistner beobachten konnten, denn aus personlichem Anliegen um individuelle
Werte. Wie Kiistner bevorzugt Kaléko Reim und regelmiBigen Bau, die Ahnlich-
keit geht bis in die Metaphorik. Kistner benutzte hiufig, was typisch fiir die
Neue Sachlichkeit und ein Ausweis der Aktualitit wie Allgemeinverstindlichkeit
seiner Lyrik ist, Technikmetaphern. Das Eisenbahngleichnis beispielsweise er-
offnet die Hausapotheke:

Wir sitzen alle im gleichen Zug
und reisen quer durch die Zeit.?’

Kaléko dichtet:

Das Gliick gleicht eleganten Luxusziigen
Und wir der Kleinbahn ohne Aufenthalt ...*®

Die didaktische, zeitkritische Botschaft des 1933 verdffentlichten Lyrischen Ste-
nogrammhefis kommt in Zeilen wie den folgenden zum Ausdruck. Das Gedicht
heillt Chor der Kriegerwaisen (geschrieben zwischen zwei Kriegen):

Wir spiiren noch heute auf Schritt und Tritt
Jener ,Herrlicher Zeiten® Vermichtnis.

— Und spielt ihr Soldaten, wir machen nicht mit;
Denn wir haben ein gutes Gedichtnis!

Insgesamt ist festzustellen, daB der Riickgriff auf traditionelle Bauformen und
zeitbezogene Metaphern, der bei Kistner noch sehr innovativ war, bei Kaléko an
Originalitdt erheblich eingebiiBt hat. Dennoch kann man den meisten ihrer Texte
einen eigenen Stil nicht absprechen. Die Darstellung alltiglicher Probleme des
mit GroBstadtanonymitit und Technisierung konfrontierten Individuums, die in
Kiistners Lyrik nur eine Facette ausmacht, hat Kaléko fiir sich adaptiert und breit
ausgestaltet. Es sind vor allem Beziehungsprobleme der — von sich auflésenden
Familienstrukturen gekennzeichneten — Moderne, die Kaléko realistisch und
nachvollziehbar gestaltet, Das lyrische Ich ist fast immer ein auf Identifikation
mit dem Leser ausgelegter ,Akteur‘. Der Nutzen fiir den Leser ist das Gefiihl,
seine eigenen Probleme mit dem lyrischen Ich zu teilen. Die Darstellung der
Anonymitit ist also ein Schritt zu deren Aufhebung, zumindest im ProzeB des
Lesens.

36 Kurt Tucholsky, Gedichte, hg. v. Mary Gerold-Tucholsky (21.-25. Tausend. Reinbek:
Rowohlt, 1996), S. 702,

37 Doktor Erich Kistners Lyrische Hausapotheke, S. 13.

38 Mascha Kaléko, Das lyrische Stenogrammheft. Kleines Lesebuch fiir Grofle (163.—
166. Tausend. Reinbek: Rowohlt, 1992), S. 46.
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Neben Eugen Roth (1895 — 1976), der mit ,.heiter-besinnl.[ichen], treffsi-
cher formulierten, witzig-satir.[ischen] Versbiichern von tiefem Wissen um die
Welt* hervortrat®, hat auch Heinz Erhardt (1909 — 1979) viele Leser, aber kaum
Literaturexperten auf sich aufmerksam gemacht. Beide stehen erkennbar in der
Tradition der Lyrik Kistners. Weitere literarische Vorbilder, die allen gemeinsam
sein diirften, nennt Erhardt in seinem tragikomischen und sehr persénlichen Ge-
dicht Ganz zuleizt:

O wir ich

der Kistner Erich!

Auch wiire ich gern

Christian Morgenstern!

Und hitte ich nur einen Satz

vom Ringelnatz!

Doch nichts davon! — Zu aller Not

hab ich auch nichts von Busch und Roth!

Drum bleib ich, wenn es mir auch schwer ward,
nur der Heinz Erhardt ... 40

Das Gedicht nimmt implizit eine Bewertung der literarischen Qualitéit der ge-
nannten Autoren vor, die man sogar heute noch als giiltig ansehen kann. Kistner,
Morgenstern und Ringelnatz diirfien als kanonisierte Autoren gelten, Wilhelm
Busch steht weniger als Eugen Roth in dem Ruf, ein trivialer Autor zu sein. Er-
hardts Geringschitzung seiner eigenen literarischen Leistung diirfte ebenfalls, auf
den ersten Blick, konsensfahig sein. Nun ist die Selbstdarstellung des Dichters
Erhardt erkennbar stilisiert, man konnte auch von einem Bescheidenheitstopos
sprechen. Das Gedicht 1aBt sich daher als Ausdruck der Hoffnung interpretieren,
vielleicht doch einmal im Kontext der genannten ,Kollegen® als nicht ganz unbe-
deutender Lyriker wahrgenommen zu werden.

Ganz unrecht hat Erhardt mit dieser im Grunde positiven Selbsteinschitzung
nicht. Zwar finden sich in den Gedichten Klischees und kolportagehafte Ziige,
manche sind wie ein Witz auf eine relativ schlichte Pointe hin berechnet.*! Doch
gibt es auch andere Beispiele. Anspielungsreich und innovativ sind einige von
Erhardts Parodien, etwa der Kénig Erl:

Wer reitet so spét durch Wind und Nacht?
Es ist der Vater. Es ist gleich acht.

Im Arm den Knaben er wohl hilt,

er hilt ihn warm, denn er ist erkalt’.

Halb drei, halb fiinf. Es wird schon hell.
Noch immer reitet der Vater schnell.
Erreicht den Hof mit Miih und Not ---
der Knabe lebt, das Pferd ist tot!?

Der Reim ,hilt / erkilt’ wirkt absichtsvoll so gezwungen, er trigt eines der vie-
len humoristischen Signale. Die Parodie ist zweifellos gelungen, denn sie kehrt
das Pathos und die existentielle Thematik der klassischen Ballade Goethes ins

39 Gero v. Wilpert, Deutsches Dichterlexikon. Biographisch-bibliographisches Hand-
wérterbuch zur deutschen Literaturgeschichte (3., erw. Aufl. Stuttgart: Kréner, 1988), S. 670.
(Kroners Taschenausgabe 288)

4 Das grofie Heinz Erhardt Buch (Miinchen: Goldmann, 1984), S. 320.

41ygl, z.B. Vom Alten Fritz, ebd., S. 30.

42 Ehd,, 8. 23.
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Gegenteil um, sogar auf Satzebene oder innerhalb des Satzes (,,Wind und Nacht*
statt ,,Nacht und Wind*“). Nicht Beklemmung, sondern befreiendes Lachen ist die
Folge. Durchaus mit Gedichten Késtners oder Robert Gernhardts kénnen sich
Texte wie der folgende messen, da sie sich durch Wortwitz auszeichnen und ihre
didaktische Absicht auf originelle Weise inszenieren:

Es scheint so

Es scheint so, daf} auf dem Planeten,
den wir so gern mit Fiiflen treten
und ihn dadurch total verderben —
daB also hier nur Gute sterben!

Denn: las man je im Inserat,

daB ein Verblichner Boses tat,

daf} er voll Neid war und verdorben,
und daf er nun mit Recht gestorben?

Es kann hier keinen Zweifel geben:
die Schlechten bleiben alle leben!®

Robert Gernhardt (geb. 1937) widmet sich seit Jahrzehnten der anspruchsvollen
Belustigung seiner Leser. Dafiir wurde er mit Literaturpreisen ausgezeichnet,
1999 mit dem in diesem Kontext nicht uninteressanten Erich-Kistner-Preis. Da
Gernhardt mit vielen intertextuellen Verweisen, mit bekannten Motiven und Kli-
schees virtuos spielt, konnte man seine Lyrik als ,postmodern‘ beschreiben. Doch
gibt er den aufklirerischen Anspruch der Gebrauchslyrik nicht auf. Der respekt-
lose Umgang mit Autorititen ist wohl der hervorstechendste Zug seiner Lyrik.
Der Leser erfahrt beispielsweise, dal dem Philosophen Immanuel Kant mensch-
liches Verhalten keineswegs fremd war:

Ein Erlebnis Kants

Eines Tags geschah es Kant,
daf er keine Worte fand.

Stundenlang hielt er den Mund,
und er schwieg — nicht ohne Grund.

Thm fiel absolut nichts ein,
drum lieB er das Sprechen sein.

Erst, als man zum Essen rief,
wurd’ er wieder kreativ,

und er sprach die schénen Worte:
,Gibt es hinterher noch Torte? 4

Gernhardt kann als einer der bekanntesten deutschen Gegenwartsautoren gelten,
ebenso als einer der derzeit bedeutendsten Lyriker deutscher Sprache. Die Kano-
nisierung seiner Texte wird nicht zuletzt durch die Medien betrieben, die seinen

43 Ebd., S. 293f.
44 Robert Gernhardt, Reim und Zeit. Gedichte. Mit einem Nachwort des Autors (Erwei-
terte ausgabe, Stuttgart: Reclam, 1996), S. 16f.
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