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STEFAN NEUHAUS (Bamberg, Deutschland)

Konigssohn im Bettlerkleid
Wilhelm Hauffs “Ber Mana im Mond”
als Beispiel fehlgeleiteter Rezeptions- und
Kategorisierungsprozesse

Wilhelm Hauff, scheint’s — jedentalls kann der Blick auf die Sekundiirliteratur
einem das nahelegen —, ist ein unheilbarer Fail fiir Licbhaber, insbesondere
solcher beschaulicher, mirchenhafi-historisierender Vergangenheit. Da wirkt
es miiflig, ihn liberhaupt noch anders wahrnehmen zu wollen, (Schiitz 1983,
141)

Seit tangem schon hat sich die Forschung auf ein einheitliches Hauff-Bild
verstandigt (vgl. auch Sommermeyer 1932, Kozielek 1976/78, Zeller 1969).
Als repriisentativ kann Pfiffling Kategorisierung Hauffs als “Erfolgsschrift-
steller” und “Frithverstorbener” angesehen werden, beides hat eindeutig
negative Konnotationen (Pfafflin 1981, 1-3). Die Bewertung von Hauffs
Werken als zweitklassig (z. B. Otte 1967, 131)) gilt ganz besonders fiir den
Roman, mit dem ich mich ausfithrlicher beschiftigen mochte:

“Der Mann im Mond” ist eine miBgliickte Parodie mit allen Kennzeichen mas-
senliterarischer Produktion und massenhaften Konsums, und mit seinen stereo-
typen Rollenzuweisungen und Gefithismodellen ist der Text ein sozialpsycho-
logisch wirksamer Trager schomnen, affirmativen Scheins. (Horm 1981, 162)

Die Anfange der negativen Meinungsbildung gehen zurtick auf die Entste-
hung des Romans, die oft genug beschrieben worden ist (Rak 1985, 66—
70; Berghahn 1977, 39; Bachmaier 1979, 3321{f). Der junge und unbe-
kannte Wilhelm Hauff verdffentlichte ihn unter dem Pseudonym H. Clauren,
mit dem der preufiische Beamte und Hofrat Carl Heun (das Pseudonym ist
ein Anagramm seines Namens) zum Liebling der Lesewelt avanciert war.
Die Hauff-Forschung war (Koch 1897, 804) und ist der Auffassung, Hauff
habe bei Clauren gelernt, “Der Mann im Mond” sei Produkt dieses Lern-
prozesses. Damit gerit Hauff in den Verdacht des Epigonen und trivialen
Autors (Kraul 1903, 696—705).

Die Rezeption des “Mann im Mond” ist mit vielen Fragezeichen zu
versehen, doch 14Bt sie sich kaum noch zufriedenstellend entwirren. Der
Streit tiber die Frage, ob der Roman von Anfang an als Parodie geplant
worden sei oder nicht, ist nicht zu entscheiden und fithrt auch grundsétz-
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lich in die Irre. Deshalb soll nun ein neuer Zugang zum Roman probiert
werden, der den bisher allein betonten biographischen Hintergrund ver-
148t, vom Text selbst ausgeht und die Mdglichkeiten von dessen Aktuali-
sierung in verschiedenen Kontexten eruiert,

Bereits der Tite] von Hauffs Roman ist alles andere als anspruchslos,
vielmehr handelt es sich um ein komplexes ironisches Spiel mit dem Le-
ser. Der Haupttitel “Der Mann im Mond” evoziert mythische Vorstellun-
gen. In alten Kulturen wurde der Mond als Gottheit verehrt. Noch heute
gibt es Relikte im Aberglauben, zum Beispiel tiber die Auswirkungen des
Vollmondes (von Schlafwandeln bis Werwolf). In der Romantik, beson-
ders im Mérchen, spielte der Mond eine wichtige Rolle, abstrakt gespro-
chen war er eines der Symbole fiir die Einheit allen Seins.. Dem unvor-
eingenommenen zeitgendssischen Leser signalisiert derHaupttext von
Hauffs Roman demnach, dass er einen romantischen; vielleicht gar mar-
chenhaften Roman erwarten kann, in dem wunderbare Dinge geschehen.
Weitere Signale sendet der Untertitel: “Der Zug des Herzens ist des Schick-
sals Stimme”. Unbekannt ist bisher, dass es sich um ein Zitat aus Schil-
lers “Wallenstein”-Trilogie handelt, und zwar aus dem 8. Aufzug des 3.
Akts der “Piccolomini”. Thekla bekennt mit diesen Worten ihre Liebe zu
Max. Das Pars pro toto ‘Herz’ und das Abstraktum ‘Schicksal’, zusam-
men mit dem merkwiirdigen Haupttitel, sind aber nichts weniger als ein
Ironiesignal, der Beginn eines Spiels mit dem Leser. Der Spiel-Charakter
und die Ironie zeigen sich erst im Laufe der Lektiire deutlich — wenn der
Leser erfihrt, dass die Titelfigur nicht auf dem die Erde umkreisenden
Mond ‘wohnt, sondern in einer Gastwirtschaft, die den Namen “Zum gol-
denen Mond” tragt M, 390). -

Dlese Geschichte begmnt in einer “kalten, stiirmischen November—
In einem’ klelnen Ort namens Frellmgen ﬁndet em Ball statt

's_'ei_ner__selbst w1Ilen Zu ver-
‘modischen Kleidung und des
Sich- 1n~Szene—Setzens mcht nur des Adels sondem auch des gehobenen
Biirgertums erweitert das Ziel der Satire nicht nur um einen Stand, sondern
auch um den zeitgendssischen Leser, der in der Regel diesem Stand zuge-
horte. Es gibt zahlreiche Schilderungen; die man nicht nur als leise Ironie,
sondern schon als Spott lesen kann; etwa wenn von den “zahnlosen Maul-
chen der Tanten und Miitter” die Rede ist (M, 379).
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Prasidents Ida” (M, 360), die von einem “Wildfang” zu einem wun-
erschonen “Gotterkind” geworden ist und mit dem Fest wieder in die het-
mische Gesellschaft eingefiihrt werden soll (M, 361), ist die weibliche
Hauptfigur. Die Beschreibung dieses “Gotterkindes” in allen denkbaren
Superlativen nimmt breiten Raum ein, hilt die Waage zwischen Ernst und
Scherz und hat auch erotische Konnotationen. Die Dramaturgie des Trivi-
alromans verlangt es, dass bald nach Vorstellung der Heldin der Traum-
prinz die Bithne betritt. Er wird von Hauff zunichst als geheimnisvoller
Unbekannter gestaltet, als “der Bleiche” mit “gldnzenden schwarzen Lok-
ken” und “glithendschwarzen” Augen (M, 366). Hauff zitiert hier die be-
liebten Schauerromane. Der Leser wird ins Ungewisse gestiirzt, ob es sich
um einen verruchten Verfiihrer handeln kénnte, vielleicht gar ein metaphy-
sisches Wesen, wenn man an den Romantite] denkt. Jedenfalls wird ein-
deutig signalisiert, dass flir die schone Ida nur dieser und kein anderer in
Frage kommen wird (M, 366). Die entsprechenden Schilderungen schei-
nen kitschig zu sein, sie sind es aber nicht, denn die ironische Brechung
wird in der Regel mittransportiert. Deutlich wird die {ronie als Ziel von
Ubertreibungen, wenn Hauff auf die Entlarvung der Scheinheiligkeit biir-
gerlicher Moral zielt. Etwa wenn Ida zugibt, dass ihr der Fremde gefillt:

horchte noch immer; aber Idchen blieb still, bi die Lippen zusammen und
spielte mit dem Amethystkreuz am Kollier, das unter dem Tanzen sich zwi-
-1 schen den Schneehtigeln hinabgeschoben hatte und ganz gliihend hezﬂ gewor-
" den war. (M, 368; Hervorhebung SN)

':- Die “Schneehugel” sind Idas Briiste, das Hinabschieben und Helﬁwerde
. konnotiert zweifellos eine sexuelle Handlung. Eine ganz bewu"
. mulierte Stelle, um die Phantasie der Leser anzuheizen und ih
7 tig vermittels deutlicher Ironiesignale die Mechanismen
mlt denen solche Erregungszustidnde errelcht werden Letzter

© lichen Smne witzig bezeichnen konnen (ver
auf388 394 460f w: 550). '

|
Da hatte sich das schnelle Schn#belchen schon wieder verplappert! Der Hofrat
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litik. Nicht nur hier erinnert Hauffs Roman an einen ungleich bekannteren,
spiteren Erzéhltext, an Gottfried Kellers “Kleider machen Leute”. Dott
stellt sich der angebliche Graf spiter als Schneider heraus, doch sonst ist
die Handlung sehr dhnlich, bis hin zu Birgersatire und Happy End. In der
Keller-Forschung ist diese mogliche Vorbildfunktion des “Mann im Mond”
fur eine der berithmtesten deutschsprachigen Novellen des 19, Jahrhun-
derts bereits festgestelit worden (Selbmann 1984, 38).

Die verwickelte Handlung kann hier nicht nacherzihlt werden. Emils
“Wahnsinn™ geht auf eine dramatische Duellgeschichte zurtick und kann,
trotz schauerlicher Folgen, durch Ida geheilt werden. Angesichts der kompli-
zierten Konzeption als parodistischer, spannungsgeladener und humoristi-
scher Gesellschaftsroman verwundert es nicht, dass die Spannung erhalten
wird, indem stets flir geldste Probleme neue auftauchen, Kabinettstiickchen
ganz besonderer Art sind Hauffs Schilderungen von Gaumenfreuden, vor
allem in den Kapiteln “Das Souper”, “Der Schmaus” und “Schluf” (M,
3761t u. 547-551). Hauff rickt gar die Speisekarte des Hochzeitsessens
seiner beiden Hauptfiguren ein (M, 5481.), der Leser kann an den etlese-
nen Gaumenfreuden zumindest in der Vorstellung teilkaben. Das ist, bei
aller Ironie, originell und einer Vorstellung von Realismus verpflichtet, die
sich erst viel spiter in der Literatur durchsetzen wird,

Das Kemddienhafte des Romans wird durch die Einflihrung entspre-
chender Figuren verstirkt. Da ist zum Beispiel Leutnant Schulderoff, Tra-
ger eines sprechenden Namens (er hat zahlreiche Schulden) und die Kari-
katur eines Soldaten (M, 3801F, 427 1T, etc.). Hauff verspottet in solchen
Figuren die zeitgendssische Gesellschaft, der Roman niihert sich den bis-
her ebenfalls zu wenig rezipierten, in ihrem kritischen und literarischen
Potential unterschitzten “Memoiren des Satans”, Weiter zu nennen sind
die parodistischen Elemente, die gegen den Trivialautor Clauren gerichtet
sind. Hauff parodiert Clauren am auffilligsten durch. den exzessiven Ge-
brauch von Diminutiven, formelhaften Metaphern und eine vergleichbare
Wirkung erzielenden Komposita, wie “Perlenzihne” und “Purpurlippen”
bei der Beschreibung Idas (M, 388), oder durch den stéir’idigeni Trinenfluss
bei Frauen wie Mannern. Dies ist auch ein ironischés Echo auf den Kult
der Empfindsamkeit, auf dem Clauren neben anderen Trlwalautoren aut-
baut.

Zu den hochliterarischen Referenziexten gehdren Goethes “Die Lei-
den des jungen Werther” oder sein Bildungsroman “Wilhelm Meisters Lehr-
jahre”; eine geniale Parodie auf letzteren ist E, T A, Hoffmanns “Kater
Murr”, der sogar einmal im “Mann im Mond” als Bezeichnung fiir den

Hofrat erwiihnt wird (M, 461). Die verwickelte, geheimnisvolle Handlung

steht in der Tradition der Schauerromane und erinnert stark an einen litera-
rischen Klassiker dieses Genres, Hoffinanns “Elixiere des Teufels”, aber
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auch an Schillers “Geisterseher”. Die mit H. Clauren unterschriebene Her-
ausgeberfiktion in der Nachschrift erinnert ebenfalls an den “Werther”, an
Claurens “Mimili” oder an den “Kater Murt”. Solche Reminiszenzen be-
rechtigen aber nicht zum Vorwurf des Epigonentums. Hauff potenziert den
Spiel-Charakter und schafft, indem er das Werk einem real existierenden
Kollegen unterschiebt, eine neue Qualitit.

Die Auseinandersetzaung mit den Referenztexten ist ein Spiel mit inter-
textuellen Verweisen und Versatzstiicken, mit Klischees und Topoi, chne
dass sich Hauffs Texte deshalb in diesem Spiel erschépfen wiirden. Weil
sie dies nie wahrgenommen hat, hat es die Hauff-Forschung auch nicht
geschafft, ihr groBtes Ziel zu erreichen und die Werke Hauffs zufrieden-
stellend zu kategorisieren. Man tmuss ihr immerhin zugute halten, dass sie
die Unmoglichkeit, THauff in der Literatur seiner Zeit zu verorten, gespiirt
hat. Ausdruck ist die ebenso breite wie hilflose Diskussion tiber die Frage
‘Romantik, Biedermeier oder Realismus?’.

Hauffs Roman “Der Marm im Mond” ist kein Trivialroman, sondern
gin vielschichtiges literarisches Werk. Der kundige Leser erhélt vier Ro-
mane in einem:

1. einen glinzend geschriebenen und originellen Liebesroman, hier hat
Hauff Clauren in der Tat weit hinter sich gelassen,

2. eine vergniigliche Parodie auf Liebes- und Schauerromane;

einen satirischen Gesellschaftsroman;

4. ein Spiel mit literarischen Konventionen, Traditionen, Klischees und
Motiven, das wir heute als ‘postmodernen Roman’ bezeichnen wiir-
den.

L3

Es handelt sich um einen mehrfach (nach meiner Zahtung vierfach) codier-
ten Roman, um eine anspruchsvolle Konstruktion aus Symboi- und Ver-
weisungszusammenhingen. Somit diirften jene Kriterien erfullt sein, die
tiblicherweise einen literarischen Text zur Aufnahme in den Kanon befihi-
gen. Die wesentlichen — ich beziehe mich hier auf ein Standardwerk zur
literarischen Wertung — scheinen mir zu sein: Selbstreferenz; Polyvalenz;
Schénheit; Stimmigkeit; Komplexitit; Brkenntnisgewinn; kritischer Ge-
halt; Originalitit; Neuheit; Wirklichkeitsnidhe (Heydebrand/Winko 1996,
114f). Daher kann keine Rede davon sein, Hauffs Werke seien trivial,
apologetisch, ohne “soziale oder politische Kritik” (Hom 1981, 212).
Der Vortrag sollte an einem Beispiel gezeigt haben, dass es notwendig
ist, Rezeptions- und Kategorisierungsprozesse literarischer Texte einer stén-
digen Uberpriifung zu unterzichen. Bei unserem Beispiel gab es ¢ine pro-

. blematische’ Tradmc_m unkritischer Ubernahmen oder Bestatigungen von
L Werturtellen Neben d1e Bestangung und’ (besonders in den.70er Jahren)

'st m}tt]erweﬂe che Dlskusswn iiber
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die Theorie der Kanondiskussion getreten, Die “Arbeit am literarischen
Kanon” (Geifller 1982) bedeutet aber nicht, sich darauf zu konzentrieren,
immer wieder neue methodische Anldufe zu nehmen, um die im Sozialsy-
stem Literatur ablaufenden Prozesse besser beschreiben zu kdnnen. In der
Folge ist der literarische Text selbst aus dem Blickfeld geraten, und der
etablierte Kanon erscheint fester als je zuvor.
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