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VORWORT

Die Literatur am Ende des 20. Jahthunderts scheint derart vielen Verinde-
rungsprozessen aysgesetzt, dass sie-sich weitgehend als Suche nach Perspek-
tiven zeigt. Die Auf- und Abldsungen von Staaten und Gesellschaften, von
Lebenserfahrungen und Einstellungen, von bisher giiltigen ideologischen
und geopolitischen Ordnungen, dazu die zunehmende Globalisierung, das
verkiindete ,Ende der Nachkriegsliteratur” mitsamt den inzwischen nahezu
uniiberschaubaren Postismen sowie der sich abzeichnende Generationswech-
sel in der deutschen bzw. deuischsprachigen Literatur sind nur einige Aspekte
gegenwartigen Schreibens. Schlagworte versuchen deshalb fortgesetzt zu be-
titeln und in der Literaturkritik 1st der eine Streit den anderen ab. Vielleicht
ist die Uniibersichtlichkeit und die damit einhergehende Suche nach Perspek-
tiven auf Vorhergegangenes, gerade Gegenwiirtiges und zukiinftig Mégliches
auch nicht nur fehlende historische Distanz zum Gegenstand, sondern Kenn-
zeichen einer Gegenwart, die sich in einer Ubergangsphase befindet.

Die Suche nach Einfallswinkeln, Sichtweisen, Darstellungsformen, also
Perspektiven charakterisiert nicht nur die Literatur, sondern auch die Litera-
turkritik und Literaturwissenschaft dieser Zeit und somit auch den vorliegen-
den Band, der auf eine Konferenz des Germanistischen Instituts an der Uni-
versitit Goteborg zuriickgeht, die vom 19.-21.9.2001 unter dem Titel Zeitge-
schichte und literarische Darstellung in der deutschsprachigen Gegemwartsliteratur
nach 1989 stattfand und damit den Dialog einer fritheren Tagung fortsetzte.’

Das im Arbeitstitel angesprochene , iibergrofie Ereignis” (Rutschky) war
teilweise ein Bezugspunkt, teilweise aber auch gerade nicht. Kaum verwun-
dert, dass die Beitriige, die von ihrer Problemsteliung her im Kontext der Er-
eignisse von 1989/90 angesiedelt werden kénnen, sich zugleich immer auch
im Umfeld eines Erinnerungsdiskurses befinden, der aber ebenso in den an-
deren Beitriigen, wenn auch weniger abhingig von diesem Datum, angespro-
chen war. Geschichtsvergessen ist die Gegenwarisliteratur also kaum. Sie be-
findet sich in Kontexten, aber nicht nur in historischen, sondern auch in rium-
lichen. Dass neben dem deutschen Vereinigungsprozess und der Aktualitit
des Erinnerungsdiskurses zunehmend auch Aspekte der Wahrnehmung von
(fremden) Raumen ins Spiel kommen, mag auf dem Hintergrund einer zuneh-

! Die Beitrage der ersten Tagung finden sich ir: Edgar Platen (Hg.): Erinnerte und erfundene
Erfahrung. Zur Darstellung von Zeitgeschichte in deutschsprachiger Gegenwartsliteratir. Miin-
chen 2000.



Vorwort

menden Européisierung und Globalisierung verstindlich erscht.einen. Ieden?
falls ergibt sich aus diesen Beobachtungen die Anordnung der Beitrége, wobei
auffallenderweise keine Anspriiche auf Trennschéirfe eingeklagt werden kén-
nen. Eben dies kann auch als Aussage fiber die Literatur dieser Zeit bewertet

werden. o i
Die Wahl der jeweiligen Rechtschreibung wurde den Beitrdgern iiberlas-

SenFﬁr die Moglichkeit der Durchfithrung dieses Austauschs tiber Linder-
und Sprachgrenzen hinweg ist dem Riksbanken Jubileumsfond zu danken. Ein
Druckkostenzuschuff des Germanistischen Instituts der Universitit Géteborg
ermdglichte die Publikation. Mats Almegard danke ich fiir seine Unterstiit-
zung bei der Vorbereitung und Durchfithrung der Konferenz.
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Stefan Newhaus

LITERARISCHE ANTWORTEN AUFE DEN
UNTERGANG EINES UNGELIEBTEN STAATES UND
THR INNOVATIVES POTENZIAL

1. DER DISKURS UBER DDR UND WIEDERVEREINIGUNG

Die deutsche Geschichte ist bekanntlich voller Briiche. Auf den Wunsch nach
Einigung folgte die Errichtung des sogenannten kieindeutschen’ Reichs
1870/71. Auf den Wunsch nach territorialer Ausweitung des Reichs folgte
seine Zersplitterung und Teilung, zunichst 1918/ 1919, dann 1945. Dem
Wunsch nach Ende der Aufteilung in DDR und BRD folgten der Mauerfall
und der Vollzug der sogenannten Wiedervereinigung 1989 /90.

In der Folge der zuletzt genannten Ereignisse, von denen wir noch immer
unmittelbar betroffen sind, stellt sich unter anderem die Frage, der ich im Fol-
genden nachgehen méchte: Welches Bild der DDR wird vefrospektiv literarisch
Konstruiert’ und mit welcher Intention fiir die Entwicklung der vergrifierten Bun-
desrepublik? Diese Prage ist nicht nur von literaturhistorischem Interesse, ldsst
sich an ihrer Beantwortung doch erkennen, wie sich die Literatur auch zur
Gegenwart und Zukunft des wiedervereinigten Deutschland stellt.

Der grofie Kontext, in dem die Frage gesehen werden muss, ist die in Me-
dien archivierte Kommunikation iiber den Untergang der DDR und die Wie-
dervereinigung. In Anlehnung an Michel Foucaults Modell? lsst sich von ei-
nem Diskurs sprechen, der im Herbst 1989 begann und dessen eigentlichen
Beweggriinde verborgen blieben. Aus diesem Diskurs ragen, soweit die Lite-
ratur mitbetroffen ist, einige Ereignisse hervor: Der Streit um Christa Wolfs
Erzéhlung Was bleibt, um Giinter Grass’ Roman Ein weites Feld und um die
Stasi-Bespitzelung von (,Opfer’) oder durch {.Tater’) ostdentsche(n) Autoren.?

b Zur Einfithnung vgl.: Michel Foucault: Dée Ordnung des Diskurses. Aus dem Franzdsischen
von Walter Seitter. Mit einem Fssay von Ralf Konersmann, 7. Aufl, Frankfurt/Main 2000. Bes,
5. 34f. — Ders.: Archifologie des Wissens, Ubersetzt von Ulrich Képpen. Frankfurt/Main 1981.

2 Hierzu gibt es Dokumentationen und Sammelbéinde, vgl. v.a.: Thomas Anz {Hg.): Es geht
wicht um Chrisia Wolf. Der Literaturstreit im vereinigten Deutschiand. Brw. Neuausg. Frank-
furt/Main 1995. — Oskar Negt (Hg.): Der Fall Fonty. , Ein weites Feld” von Giinter Grass im
Spiegel der Kritik. 1. Aufl. Géttingen 1996. — Joachim Walther: Sicherungshereich Literatur,
Schriftsteller und Stantssicherheit in der Dentschen Demokratischen Republik. Durchges. Ausg.
Berlin 1996.
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Dieser politisch-literarische Diskurs kann hier nicht nachgezeichnet werden,?
es moigen die folgenden Bemerkungen gentigen.

In der literaturwissenschaftlichen Analyse der Ereignisse hat sich heraus-
gestellt, dass sich sehr schnell zwei Lager bildeten: die Gegner und die Befiix-
worter des Vereinigungsprozesses. Gegen die Einheit war nach deren Vollzug
wirklich niemand mehr, auch wenn dies immer wieder, beispielsweise Christa
Wolf gegentiber, behauptet wurde, um die Position derjenigen zu stirken, die
eine moglichst deckungsgleiche Ubertragung des bundesrepublikanischen
Systems auf Ostdeutschland befiirworteten. Die politischen Motive mégen
redlich gewesen sein, auch wenn es mit der Ausfithrung haperte. Das Ausnut-
zen der Machtposition im Diskurs sollte jedoch kritisch gesehen werden. Das
Gleiche gilt fiir eine Position, die man gemeinhin mit dem Etikett Ostalgie’
versieht. Allerdings sind nicht alle Texte von ehemaligen DDR-Autoren — ein
solcher Eindruck wurde vor allem im Feuilleton gepflegt — ,ostalgisch’, Es
wird an Beispielen zu zeigen sein, dass es zwar solche Texte gibt, dass die
bekannteren und kontrovers diskutierten fiktionalen Texte aber viel differen-
zierter argumentieren, als dies in der Rezeption den Anschein hatte.

Mein Beitrag mochte sich also nicht oder nur am Rande mit dem Diskurs
iiber Literatur, in dem die Machtverhilinisse, die Strategien und die Absich-
ten in der bisherigen Analyse weitgehend offen gelegt wurden,* sondern vor
allem mit dem Diskurs innerhalb der Literatur beschéftigen. Ausgewihite
Texte werden im Folgenden auf ihren Diskursbeitrag hin untersucht. Aufer-
dem wird zu fragen sein, inwieweit sie sich problemlos in den iibergeordneten
Diskurs eingliedern lassen oder sich bemiihen, dariiber hinaus einen Beitrag
zur Transparenz des Diskurses zu leisten. In letzterem Fall wiirden sie den
Diskurs zugleich subvertieren und den Leser in sein altes Recht einsetzen, sich
selbst eine Meinung zu bilden.

? Vgi. hierzu auch: Stefan Neuhaus: ,Modern Inguisition or Democratic Counterweight?
The power of the media and the four Christa Wolf ,affairs™. In: Arthur Williams, Stuart
Parkes, Julian Preece (Hg.): Literature, Markets and Media in Germany and Ausirig Today.
Oxford [u.a.] 2000. S. 189-177. — Ders.: Liferatur und nationale Einheit in Dentschland. Tiibin-
gen u. Basel 2002. Kap. V.

* Vgl. far eine entsprechende Analyse z.B.: Helnrich Vormweg: , Literaturzerstorung. Zur
Fortsetzung des sogenannten Deutschen Literaturstreits”. In: Jorg Drews (Hg.): Vergan-
gene Gegenwart — Gegenwilrtige Vergangenheit. Studien, Polemiken und Laudationes zur deutsch-
sprachigen Literatur 1960-1994. Bielefeld 1994, 5, 309-324,
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2. D DDR ALS THEMA
a) Ostalgie im Wintermérchen

Beginnen maéchte ich mit einer ,ostalgischen’ Position, die, entgegen der irre-
fithrenden Kritik in den Feuilletons an Texten wie Christa Wolfs Was bleibt und
Gtuinter Grass' Ein weites Feld, zu einer absoluten Minderheit gehdrt. Es handelt
sich um Katrin Kirchners Deutschland. Ein neues Wintermirchen von 1997, Pate
gestanden haben Heines Deutschland. Ein Wintermirchen und Wolf Biermanns
Adaption des Heine-Epos aus den 70er Jahren. Im Gegensatz zu seinen be-
riihmten Vorbildern kann das neue Wintermirchen weder formal noch inhalt-
lich fiberzeugen. Der in Verse gezwingte Aufsatz fallt auf durch simple Wort-
wahl, einfache Reime, gekiinstelte Inversionen (um das Grundmetrum des
vierhebigen Jambus nicht zu durchbrechen), Verzicht auf literaturtypische Of-
fenheit etc. Nur auf den ersten Blick verwundert die fehlende Beachtung des
Textes, denn hier hitten die Gegner einer ostalgischen Position ihre Kritik
zweifellos zu Recht {iben kinnen. Doch es liegt auf der Hand, dass die Bedeu-
tung von Kritik auch mit der Bedeutung ihres Gegenstands wichst; ein Verriss
von Kirchners Epos hitte kein Aufsehen erregt, die Verrisse der Texte von
Grass und Wolf waren bereits wegen des hohen Ansehens der Kritisierten auf-
sehenerregend.

Eine Handlung gibt es in diesem holprigen Langgedicht, das seine Publi-
kation woh! nur dem Thema und dem Ankniipfen an die bereits genannten
Vorbilder verdankt, nicht. Das Ich reflektiert iiber die Wiedervereinigung, das
eigene Leben in der DDR und im wiedervereinten Deutschland. Schon das
Vorwort macht deutlich, wie diese Phasen der deutschen Geschichte seitens
der 1967 in Erfurt geborenen Auforin bewertet werden.® Die DDR, so kénnte
man zusammenfassen, war nicht so schlecht, wie sie von den Westdeutschen
gemacht wurde. Ergénzend driickt dann der Gedichitext die Ansicht aus, dass
die Wiedervereinigung flir die Westdeutschen primir eine geschaftliche
Transaktion gewesen ist, mit der man eine Rezession im eigenen Land verhin-
dern wollte (vgl. 31). Die Missstande im Deutschland der Gegenwart fithrt der
Text auf einen ungebremsten Kapitalismus zurtick (vgl 27f etc.).

Am liebsten wiren es dem lyrischen Ich und (wenn man das Vorwort hin-
zuzieht) der Autorin gewesen, wenn eine griindlich reformierte DDR fortbe-
standen hitte. Entsprechend lassen sich auch zwei der zusitzlich in den Band
aufgenommenen Gedichte mit dem Titel Weltenbummier und Heimatlos mit der

¥ Katrin Kirchner: Deutschland. Ein neues Wintermirohen. (D)D(R) — vereint und doch getrennt?
Frankfurt/Mair. 1997. 8. 9-11 (Vorwort). Der Band wird in diesem Kapitelabschnitt nur
unter Angabe der Seitenzahl zitiert.

11
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Jahreszahl 1997 deuten (vgl. 45f.). Die Grundstimmung des ganzen Bandes ist
die Klage tiber den Verlust der Geborgenheit jenes T.andes, in das das Ich hin-
eingeboren wurde. Diese Stimmung wird an einer Stelle besonders deutlich,
die wie eine Biermann-Reminiszenz klingt: ,.Im tiefsten Innern wollt’ ich {iber-
haupt / Vom Sozialismus nicht lassen, / Ich gedachte nie, fiir immer / Das
Heimatland zu verlassen [...}" (18). Es gibt nur eine direkte Bezugnahme auf
Biermann - sein Name wird genannt (vgl. 21). Explizit wird an Heine ange-
kniipft, dem der ganze Band sogar gewidmet ist. Das Pathos Kirchners kénnte
aber nicht weiter von dem S5til Heines entfernt sein. Mit dem Staat DDR, so
heifit eg beispielsweise, ~Ging nicht nor eine Hoffnung zu Grunde; / Es starb
etwas in mir” (24),

Kirchners Epos gestaltet zwar eine ostalgische Position, doch entwickelt es
weder im Text noch in der Rezeption ein nennenswertes kritisches, gegen die
Wiedervereim’gung gerichtetes Potenzial. Uber einen holprigen Klagegesang
kommt Kirchner nicht hinaus. Andere Beispiele fiir eine dezidiert ostalgische
Position habe ich nicht gefunden. Insofern wire zu fragen, ob die Kritik im
Feuilleton an Kritikern der Wiedervereinigung nicht weit tiberzogen war.

Anstelle der bekannten und von mir genannten Texte von Wolf und Grass,
deren literarische Qualitdten bereits — entgegen der Kritik des Feuilletons —
vVon wissenschaftlichen Untersuchungen herausgearbeitet worden sind,®
mdchte ich mich im Folgenden mit drei Romanen beschiftigen, die im &ffent-
fichen und im wissenschaftlichen Diskurs auch, aber bei weitem nicht so stark
prisent waren: Monika Marons Stille Zeile Sechs, Jurek Beckers Amanda herzlos

—*_1—\—*—\

6 Das heifit nicht, dass es keine strittigen Auffassungen gibe, doch sind die Diskussionsbei-
trége in der Forschung insgesamt wesentlich positiver. Zu Was bleibt vgl.: Stephan Brock-
mann: ,Preservation and Change in Christa Wolfs ,Was bieibt™. In: The Gernan Quarterly.
67, 1994, S. 73-85. _ Marylin Fries: ,When the mirror is broken, what remains? Christa
Wolfs ,Was bleibt™. In: GDR-Budletin, 1, 1991, §. 11-15. - Therese Hornigk: ,Eine Suche
nach der verlorenen Zeit? Christa Wolf und ihre Erzéhlung ,Was bleibt’. Tri; Karl Deiritz
u. Hannes Krauss (Hg.): Der deutsch-dentsche Literaturstreit oder «Fretnde, es spricht sich
schiecht mit gebundeney Zunge". Analysen und Materialien. Hamburg u. Ziirich 1991, S. 95—
101. - Antje Janssen-Zimmermann: ~Tlidoyer fiir einen Text — Christa Wolf: ,Was bleibt™.
In: neve devtsche Hteratur. 38, H.A1., 1990. 8. 157-162, — Herbert Lehnert: Fiktionalitit und
autobiographische Metive. Zu Christa Wolfs Erzéhlung ,Was bleibt”. In: Weimarer Bei-
trige. 37, 1991. 8. 423444, _ Ders. »Novellentradition und neveste deutsche Geschichte.
Christa Wolfs,Was bleibt” als /Gegennovelle’ zn jhrer Moskauer Novelle’”. In: Sabine Cra-
mer {Hg.): Newes 2y Altern. Novellen der Vergangenheit und Gegenwarf. Minchen 1996. S.
185-206. - Zu Ein weites Feld vgl.: Hugo Aust. u.a.: ,Diskussion zu Giinter Grass, ,Bin
weites Fald*“, [n: Fontane-Bldtter. 61, 1996. S, 171-179. — Dieter Gutzen: ,,Vom Fremdwer-
den des Vertrauten. Die Vereinigung im Spiegel der Literatur oder: Ein weites Feld™, In:
Etudes Germanigues. 53, 1998. . 619-634. — Lutz Kube: »Intellektuelle Verantwortung und
Schuld in Giinter Grass’ /Ein weites Feld", In: Collogitia Germanica. 30, 1997. 5. 349-361, —
Hang Kiigler: ,,In Deutschland ist keine Bleibe mehr'; Fonty und die deutsche Einheit. Zur
Zeitkritik und zur Fontanerezeption in Giinter Grass’ neuem Roman JBin weites Feld” —ein
Lektiirevorschlag". In: Diskussion Dentsch. 26, 1995. 8. 301-305.
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und Thomas Brussigs Helden wie wir. Fs wird zu Zeigen sein, dass diese Ro-
mane eine mein Thema betreffende Tiefenschicht haben - eine Ebene, die von
der sich weitgehend an bestimmte Diskursregeln haltenden &ffentlichen Re-
zeption (bewusst oder unbewusst) nicht wahrgenommen und auch von der
Forschung noch nicht aufgearbeitet wurde.

Die literaturkritische Bewertung der Texte kann hier nichi ausfiithrlich dar-
gestellt werden.” Fiir Fehleimschitzungen sei exemplarisch verwiesen auf die
Rezensionen von zwei Starkritikern (beide sind Mitglied des Literarischen
Quartetts im Zweiten Deutschen Fernsehen) zu Amanda herzlos,” Nichts wird
hier anschaulich”, meint der ratlose und ob seiner Ratlosigkeit zornige Marcel

Reich-Ranicki. Und er setzt hinzu:

Jedenfalls haben seine Figuren keine Aura, ilnen fehlt ein Hintergrund.
Sie leben, sofern sie iiberhaupt leben, in einem mehr oder weniger neutra-
len Raum. Alles ist hier austauschbar: Wenn man von zwei oder drei Epi-
soden und eher fltichtigen Akzenten absieht, kann, was als Ost-Berlin gel-
ten soll, auch Oldenburg sein oder Ziirich oder Wanne-FEickel.3

Doch genau das ist, wie zu zeigen sein wird, nicht mdglich. Beckers Roman ist
keineswegs, wie Reich-Ranicki vermutet, ein Roman {iber die , Leiden des In-
dividuums”, sondern iiber die Misere der DDR und iiber die Wiedervereini-
gung, gespiegelt in exemplarischen Lebensliufen. Dass auch sie den Roman
nur oberflachlich gelesen hat, demonstriert Iris Radisch, indem sie die Figur
~Fritz Weniger” erfindet — eine Kontamination der Figurennamen Fritz Het-
mann und Ludwig Weniger. Radisch vermutet in dem Roman den Versuch,
ganz allgemein Alltagsrealitit abzubilden: , Ab gesehen von dem linientreuen
Biedermann Weniger und Amandas Mutfer [...] kommt die DDR in diesem
Roman beinahe nicht vor.” Wer das Thema des Romans und die Ironie der
Darstellung nicht erkennt, muss wohl zwangslaufig zu dem Schluss kommen:

Das pflichtschuldige Spiel mit der Fiktion tiuscht eine Komplexitit vor,
von der Jurek Becker sich inzwischen griindlich verabschiedet hat, Es si-
muliert nur noch die Verstiegertheiten und Hbhenfliige der Poesie. Und
bleibt vergniiglich, geniigsam am Boden. ,Amanda herzlos’ ist der erste
Roman Jurek Beckers, der die Grenze zur Unterhaltungsliteratur schimere-
los iiberschritten hat.®

7 Vgl. hierfiir die im Nachfolgenden genannte Forschungsliteratur zu den Romanen,

8 Marcel Reich-Ranicki: »Drei Idioten. Jurek Beckers Roman ,Amanda herzlos™. Tn: Frank-
furter Aligemeine Zeitung, 19.9.1992.

? Iris Radisch: ,, Amanda trostlos. Jurek Beckers Roman aus der untergehenden DDR”, In:
Die Zeit, 7.8.1992.

13
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Diese Erkenntnis liefle sich umkehren und auf die Literaturkritik anwenden.
Dabei soll nicht verschwiegen werden, dass es durchaus Rezensionen gibt, die
Thema und Durchfithrung des Romans identifizieren und auf dieser Basis zu
einem sehr positiven Urteil kommen.' Insgesamt gesehen fillt die Literatur-
kritik aber weitgehend aus, sucht man nach ersten Anhaltspunkten. Deshath
scheint mir ratsam, gleich mit der Analyse der gewéhlten Text zu beginnen.

b) Ein Staatsbegribnis

Eine der eindrucksvollsten literarischen Abrechnungen mit der untergegan-
genen DDR ist Monika Marons Erzéhlung Stille Zeile Sechs von 19911 Maron,
geboren 1941, ist eine ehemalige DDR-Staatsbiirgerin, die das Ende der DDR
und die Vereinigung der beiden Deutschlands nicht mit Misstrauen und Ab-
lehnung, sondern mit Erleichterung und Zustimmung begleitet hat. Auch in
ihren Sammlungen von Agtikeln und Essays in Nach Mafigabe meiner Begrei-
fungskraft von 1993 und in Quer ilber die Gleise aus dem Jahr 2000 bezieht sie
deutlich Position gegen jede Verklirung des untergegangenen Staates.12 Ma-
ron urteilt aus persdnlichen Erfahrungen heraus und scheut sich nicht, sich zu
ihren Emotionen zu bekennen. Das folgende Zitat ist allgemein gehalten, es ist
aber, mit 1989 datiert, offenbar ein Kommentar zu den Ereignissen in der DDR
unmittelbar nach dem Fall der Mauer gewesen:

Wo immer ich hire, dafl einer weif, was der anderen Menschen Gliick ist;
wo immer ich lese, daf jemand im Namen einer Idee tiber Millionen Men-
schen verfiigt, und sei es nur in Gedanken; wo immer ich sehe, dafd einer
alten Ideologie frische Schminke aufgelegt wird, um ihren Tod zu maskie-
ren, packt mich das Entsetzen. Und eine jahrzehntealte Wut.!?

Die Zahl der handelnden Personen in Stille Zeile Sechs ist eng begrenzt, auf der
Textoberflache handelt es sich ,nur’ um dem Tod eines alten, kranken Mannes.

"0 Vgl Erhard Schiitz: ,Ein Brocken unter den Mittelgebirgen. Jurek Beckers Roman iiber
alineudeutsche Zeiten: ,Amanda herzlos’”. Tn: Der Tagesspiegel, 26.7.1992,
Dies meint auch Rossbacher, die schonungslos mit Marce! Reich-Ranickis Kritik an dem
Roman abrechnet, vgl.: Brigitte Rossbacher: ,(Re)visions of the Past: Memory an Historio-
graphy in Monika Maton's ,Stille Zeile Sechs™. In: Colloguia Germanica. 27, HL1., 1994, S,
13-24. Bes.: 5. 23.
Maron wurde wegen ihrer Stasi-Akte im Peuilleton scharf kritisiert. Sie verffentlichte die
Dokumente und stellte so richtig, dass sie nie Téterin war, sondem nur kurze Zeit ver-
sucht hatte, der Stasi das Unnoralische ihres Trejbens vor Augen zu flihren; vgl. Monika
Maron: Quer diber die Gleise, Artikel, Essays, Zuwischenrufe. Prankfurt/Main 2000. 5. 24-43.,
** Monika Maron: Nach Mafigabe meiner Begreifungskraft. Artikel und Essays. Frankfurt/Main
1995. 5. 21,

1
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Auf einer zweiten, der fiir die Interpretation entscheidenden Bedeutungs-
ebene, vollzieht sich die radikale Abrechnung mit dem ehemaligen SED-Staat.

En Ost-Berlin Mitte der 80er Jahre beschliefit die Ich-Erzihlerin Rosalind
Polkowski, 42 Jahre alt und von Beruf Historikerin, nicht mehr fiir Geld zu
denken. Sie weigert sich, thren Kopf auf Befeh! fiir etwas zu interessieren (in
diesem Fall , fiir die zweite Parteikonferenz der sichsischen Kommunisten im
Jahr 1919”), und kiindigt ihre Stelle in einem Forschungsinstitut.* Schon die-
ser Schritt ist eine Kritik Marons am DDR-System, das qualifizierte Kriifte ver-
schleifit, indem es sie auf Themen ansetzt, die nur der ideologischen Unter-
mauerung des Systems dienen, aber niemanden wirkfich interessieren. Tm Ge-
genteil: Die Beschéftigung mit diesen Themen ist fiir die, die etwas davon ver-
stehen, eine Qual.

Rosa kommt vom Regen in die Traufe. In einem Café spricht sie ein alter
Mann an, ob sie gegen Bezahlung bereit sei, seine Memoiren zu tippen? Ob-
wohl er Rosa von Anfang an unsympathisch ist (vgl. 14), sagt sie zu. Der alte
Mann entpuppt sich als Herbert Beerenbaum, ein ehemals hochrangiger
Funktionér (vgl. 28). Die mit Absicht wenigen und vagen Hinweise im Buch
deuten darauf hin, dass Maron mit Beerenbaum einen exemplarischen Typus
des SED-Spitzenmanns zeichnen will, der die DDR mit aufgebaut hat. Rosa ist
nicht iiberrascht von Beerenbaums Biographie, im Gegenteil. Sie sieht alle Kli-
schees und Vorurteile bestitigt: Arbeiterschn aus dem Ruhrgebiet, Kommu-
nist, wihrend des Nationalsozialismus in die Sowjetunion emigriert, ,un-
nachgiebiger Stalinist” (29), Aufbauarbeit in Berlin. Mit viel Pathos und Uber-
zeugung produgziert Beerenbaum Worthiilsen, Phrasen der Partei. Er ist im-
mer noch stolz auf das, was er geleistet zu haben meint.

Nicht zofillig werden Parallelen zwischen Beerenbaum und Rosas Vater
gezogen. So stofit sich Rosa ,an der SelbstgewiBheit seiner Sprache, in der
Riihrseligkeit und einfiltige Metaphorik so oft dicht beieinanderlagen”, und
figt hinzu: ,Mit dieser Sprache war ich aufgewachsen. Meine Eltern sprachen
sie [...]1” (61). Stindig denkt Rosa an thren Vater, wie sie versucht hat, ihn zu
beeindrucken. Doch statt Liebe und Zuneigung bekam sie Ermahnungen und
Strafen. ,Das Schlimmste ist, wenn drauen die gleiche Macht herrscht und
das gleiche Gesetz wie im eigenen Haus” (135). Und genau das ist der Fall,
denn ,[...] der Kommunismus kann nicht besser sein als die Kommunisten,
als Herbert Beerenbaum und Fritz Polkowski® (161).

Beerenbaum gehort zu der Viitergeneration, die Rosa, wie sie es sieht, ihr
Leben gestohlen hat: , Euer eigenes Leben hat euch nicht gereicht, es war euch
zu schébig, ihr habt auch noch unsere Leben verbraucht, Menschenfresser

* Monika Maror: Stille Zeile Sechs. Prankfuart/Main 1991, S. 21. Der Roman wird in diesem
Kapitelabschnitt nur unter Angabe der Seitenzahl zitiert.
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seid ihr, Sklavenhalter mit einem Heer von Folterknechten” (207), ldsst Maron
ihre Heldin in der Hitze des Wortgefechis sagen. , Ich verabschiedete ihn aus
meinem Leben, in dem er, lange, bevor wir uns begegnet waren, Platz genom-
men hatte, als wire es sein eigenes” (57), heifit es beziehungsreich anlisslich
der Beerdigung, deren Ablauf den Rahmen des Romans bildet (die tibrige
Handlung erzihlt Rosa aus der Erinnerung). Beerenbaums Tod ist Rosa nicht
nur ,willkommen®” (53}, sie beschleunigt ithn durch ihr Verhalten erheblich.

Dass die Figuren Beerenbaum und Rosa als Vertreter der ilteren und der
jiingeren Generation konzipiert sind,'® zeigt auch die folgende Reflexion der
Erzihlerin:

Bei unserem letzten Treffen hatte er mir den Satz diktiert: »Gestiitzt auf
den reichen Erfahrungsschatz der Leninschen Partei sowie ihre briiderli-
che Hilfe, fiihrte unsere Partei die Arbeiterklasse zum Sieg und errichtete
fiir immer den Sozialismus im ersten Arbeiter-und-Bauern-Staat auf dett-
schem Boden.” Kein besonderer Satz, nur einer von Tausenden geschrie-
benen und gesprochenen Sitzen, die einem mit der Zeit so wenig auffielen
wie die Anzahl grauer Haare auf dem Kopf eines Menschen, den man je-
den Tag sieht. Aber diesen Satz hatte ich mit meiner eigenen Hand auf-
schreiben miissen. Ich bekam Geld dafiir, daf ich ihn aufschrieb. Wire ich
nicht sicher gewesen, da Beerenbaum meinen Widerspruch erwartete,
hitte ich ihn wenigstens nach einer der fiinf Liigen gefragt, die der Satz
enthielt (95¢.).

Es ist beeindruckend, wie deutlich Maron hier nicht nur mit der Sprache, son-
dern atch mit den Inhalten der DDR-Politik abrechnet, ohne sich dabei einer
drastischen Ausdrucksweise zu bedienen. Symbolisch ist die Stelle ,mit der
eigenen Iand”, denn Rosa soll Beerenbaum die rechte Hand ~ersetzen”, die
nur noch ein , zitterndefs] Stiick Fleisch” (104) ist. Im Gegensatz zu Beeren-
baum wird sich Rosa mit ihrer Hand nicht schuldig machen. Wenn sie zum
Schluss des Romans mit Absicht einen Streit vom Zaun bricht, der den kran-
ken Beerenbaum so sehr aufregt, dass er an den Folgen stirbt (vgl. 2034f.), dann
wird das im Kontext des Romans zwar problematisiert, aber letztlich nicht als
individuelle Schuld, sondern als ausgleichende Gerechtigkeit bewertet:

In dieser Minute begriff ich, dag alles von Beerenbaums Tod abhing, von
seinem und dem seiner Generation. Erst wenn ihr Werk niemandem mehr
heilig war, wenn nur noch seine Brauchbarkeit entscheiden wiirde {iber

15 Dazy gehort auch, dass der Sohn Beerenbaums in der Staatssicherheit Karriere gemacht
hat (143).
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seinen Bestand oder Untergang, wiirde ich herausfinden, was ich im Le-
ben gem getan hitte. Und dann wiirde es zu spit sein (155),

heifit es, nock bevor Rosa eine weitere entscheidende Einzelheit erfihrt: Bee-
renbaum hat persénliche Schuld auf sich geladen. Er hat einen Bekannten Ro-
sas fiir eine Kleinigkeit, die eigentlich nur eine humane Geste war, fiir drei
Jahre ins Geféngnis geschickt (vgl. 181}. Als Rosa dies erfdhrt, sind ihre letzten
Bedenken beseitigt: ,Ich wollte Beerenbaum besiegen” (182). Nach diesem
(Sieg’ erteilt Freundin Thekla Rosa Absolution: »[++.] wenn jemand so schreck-
liche Dinge tut, daf er stirbt, wenn man ihn danach fragt, ist er selbst schuld”
(213).

Bei der Kritik an den biologischen und den politischen Vitern bleibt Ma-
ron nicht stehen. Auch die ditere Schriftstellergeneration wird als exempla-
risch gezeichnet in der Figur mit dem bezeichnenden Namen Victor Sens-
mann. Bezeichnend deshalb, weil es sich in Stille Zeile sechs (der Titel greift die
Anschrift der Villa Beerenbatums auf) um einen Roman iiber den Tod handelt,
Und zwar konkret iiber den Tod der Vitergeneration in Gestalt des alten
Punktionirs, abstrakt tiber den Tod der DDR. Sens[enjmanns (so wiirde ich
den Namen ergéinzen) Charakter wird durch folgende Kurzcharakteristik Ro-
sas plastisch: ,Ich hatle zwei Biicher von ihm gelesen, politische Unterhal-
fungsromane, die ihren Erfolg dem Mif3verstindnis verdankten, wagemutig
zu sein” (103). Das Verhalten des Schriftstellers bestétigt diese Einschitzung
vollkommen,

Maron balanciert die Kritik an der dlteren Generation, was nach dem Ge-
sagten erstaunlich klingen mag, durch Verstindnis.!6 Sie gibt Beerenbaum ge-
geniiber zu, dass sie an seiner Stelle wohl ebenfalls , Kommunist geworden”
wiire. Sie versteht, dass er, wie sie setber, damals ,nicht noch einmal Opfer
sein” (210) wollte. Und nach Beerenbaums Tod fiihlt sie zum ersten Mal Mit-
leid mit threm Vater (vgl. 169). AuBerdem sind nicht alle lteren Minner
Schuldige. Gegenfigur zu den genannten Viterfiguren ist Herr Solow, der mit
Rosas Freundin Thekla eine Verbindung eingeht (vel. 190),

'® Die Ambivalenz der Schuld manifestiert sich auch in den Anspielungen auf Eznst Toller,
die hier nicht niher erléutert werden kénnen. Ich komme folglich zu einer anderen Inter-
pretation und Bewertung als Miinz-Koenen, die meint: ,Schuld und Unschuld, Titer-
schaft und Opfersein sind in diesem Abrechnungstoman zu sduberlich verteilt.” Vgl.: Ing-
rid Miinz-Koenen: ,Spurensuche 1992. Uwe Johnson, Jahrestage’, und Monika Maron,
AStille Zeile Sechs*. In: Eberhard Lammert u. Barbara Naurmnann (Hg.}: Wer sind wir? Eu-
ropiitsche Phinotypen im Roman des 20. Jahrhunderts, Misnchen 1996. 8. 245-263. Hier: S. 263.
- Vgl auBerdem die — wesentlich positivere — Interpretation mit besonderer Beriicksichti-
gung des zeitgeschichilichen Kontexts von: Wilfried Grauert: ~Katze (auf Hermlins Spu-
ren) confra Menschenfresser / Sklavenhalter oder Von den Miihen einer Selbstbefreiung.
Zu Moenika Marons Roman Stille Zeile Sechs™. In: Literatur in Wissenschaft und LInterricht.
30, .2, 1997, S. 91-104.
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Der Roman ist eine Parabel auf das Ende der DDR und zugleich ein Kom-
mentar zur Wiedervereinigung. Explizit nimmt Maron an einer Stelle auf das
Thema der Teilung Bezug. Im Gespréich mit Sensmann nennt Beerenbaum die
Mauer ideologisch korrekt einen , Antifaschistischen Schutzwall®, Rosa emp-
findet es als ~Zumutung”, das Gespréch an dieser Stelle mitschreiben zu miis-
sen (nur deshalb darf sie daran teilnehmen). Beerenbaum schmiickt die Frin-
nerungen an die Zeit des ,historischen August 61“ (107} seinem Charakter
entsprechend aus, wihlt ein an sich Jicherliches Bild, das Rosa durch einen
Wutausbruch als menschenverachtend entlarvt. Er habe, so der alte Funktio-
nér, ,oft die Vision gehabt, Stréme des Lebenssaftes der jungen Republik, ot
und pulsierend, durch das Brandenburger Tor geradewegs in den gierigen
Kdorper des Feindes flieBen zu sehen” {107f.). Rosa mischt sich ein und erwi-
dert: ,Da haben Sie das Blut lieber selbst zum Fliefen gebracht und eine
Mauer gebaut, an der Sie den Leuten die nétigen Offnungen in die Korper
schieflen konnten [...]” (108).

Hier wird die sonst {iberwiegend codierte Kritik offenkundig. Die DDR
war ein Unrechtsstaat; auch wenn es nicht méglich ist, eindeutig zwischen
guten und bdsen DDR-Biirgern zu unterscheiden, so muss die Schuldfrage
gestelit und der Anteil des Einzelnen an dem Desaster gewogen werden. Ma-
rons Roman identifiziert vor allem die 4ltere, die Griindergeneration des Staa-
tes als Verantwortliche. Am Rande kommen Mitliufer in den Blick, vor allem
der Schriftsteller Sensmann und Beerenbaums Sohn. Andere Erzihltexte ver-
schieben den Focus von der Generationenproblematik auf das altersunabh#n-
gige Verhalten des Individuums.

¢) Amandas Minner

Ein Beispiel hierfiir ist Jurek Beckers Roman Amanda herzlos. Auch er hebt den
Konflikt mit dem Staat auf eine persénliche Ebene.’” Diesmal stehen sich die
nur in Erzihlungen ihrer Eheminner und Liebhaber prisente Amanda und
die erzéhlenden Ménner gegeniiber, soweit sic der DDR angehéren, Im Ge-
gensatz zu den anderen hier behandelten Biichern spielt Amanda herzlos noch
zu DDR-Zeiten, der Roman endet Anfang Januar 1989, Hierfiir gibt es, wie wir
noch sehen werden, einen Grund.

¥ Zur Binfihrung in Beckers Leben und Werk vgl.: Heinz Ludwig Amold {Hg.): Jurek Becker.
Miinchen 1992. (= Text und Kritik, 116). - Irene Heidelberger-Leonard (Hg.): Jurek Becker.
Frankfurt/Main 1997. Darin bes. den Aufsatz der Herausgeberin: ,,,Schreiben [ist] nichts
anderes als eine endlose Reihe von Zweifein, die zugunsten eines Satzes schlieflich iiber-
wunden werden miissen.” Fragen an Amanda.” S, 3031-311.
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Amandas erster Mann mit dem sprechenden Namen Ludwig Weniger ist
journalist, nach fhrer Trennung zieht sie zu dem Schriftsteller Frity Hetmann.
Ludwig erzzhlt die Geschichte seiner Ehe eirlem Scheidungsanwalt, seine Kri-
tik an Amanda auf der Figurenebene richtet sich auf der Textebene gegen ihn
selbst, er demonstriert Oberflichlichkeit und Egoismus. Dies beginnt auf den
ersten Seiten, wenn er den ,Wagen” und die »Wohnung” fitr sich reklamiert,
~das Kind” aber nicht haben und nur als Druckmittel einsetzen will, um ma-
teriell moglichst wenig zu verlieren.’® Ludwig entpuppt sich als Macho und
linientreuer Schreiberling. Fritz hingegen gilt als dem DDR-Regime kritisch
gegeniibersiehender Schriftsteller {120 etc.), nicht ganz zu Recht, Auch seine
Haltung ist, wie seine Erzihlung erkennen lasst, opportunistisch.' Prith hat
er sich in die Rolle des Oppositionellen hineindréngen lassen, die er spielt,
soweit er dadurch nicht in seiner Existenz gefihrdet ist. Uberzeugungen sind
den eigenen Bediirfnissen untergeordnet. Dies zeigt sich besonders deutlich,
als Fritz durch Amanda von einer oppositionellen Gruppe zu einer Lesung in
eine Kirche eingeladen wird. Sein Verhalten fiihrt dazu, dass Amanda ihn ver-
lasst.

Diese entscheidende Handlungssequenz beginnt mit Amandas Eintreten
in Kirchenkreise, ,[...] nicht aus plétzlich erwachter Religiositdt, um Gottes
willen; sie traf dort mit Leuten zusammen, die das ehrgeizige Ziel verfolgten,
die Regierung zu stiirzen” (228). Das ,um Gottes willen” in diesem Kontext
ironisiert einmal mehr die Perspektive des alternden Schriftstellers. Amanda
teilt ihm eines Abends mit:

Sie habe eine héchst peinliche Mission zu erfiillen, fiir die er sie verfluchen
werde, der sie sich aber nicht habe entziehen kénnen. [...] Nun habe man
sie beauftragt, ihn zu einer Lesung mit anschlieBender Diskussion in die
Kirche zu bitten. [,..] Was blieb ihm anderes {ibrig, als einverstanden zu
sein. Mifigelaunt kam er in die iiberfiillte Kirche [...] (230).

Weder die Anliegen der zahireichen Menschen {,siberfiillte Kirche”) noch die
Situation Amandas, die versucht, sich zu engagieren, spielen fiir Fritz eine
Rolle. Er méchte lieber, wie es Amanda sarkastisch ausdriickt, ,hin und wie-
der ein keckes Interview geben [...] und anschlieffend in Ruhe abwarten, bis

18 Turek Becker: Amanda herzios. Frankfurt/Main 1994. Der Roman wird in diesem Kapitel-
abschnitt nur unter Angabe der Seitenzahl zitiert.,

¥ Dissident wird er #im Affekt” (168L.); seinem Bruder, der ihn anbietet, iin in den Westen
zu helen, antwortet er, thm ,[...] sei ein kompliziertes Leben in einiger Bedeutsamkeit
lieber als ein sorgenfreies im Vergessenwerden® (221). Die Kritik an der opportunistischen
und berechnenden Seite der Dissidentenliteratur hat Becker austihrlicher in seinen Poe-
tik-Vorlesungen dargestellt, vgl.: Jurek Becker; Warnung wor dem Schriftsteller. Drei Vorle-
sungen in Frankfurt. Frankfurt/Main 1993.

19



Stefan Neuhaus

die Welt ihre Lehren daraus ziehe” (229). Friiz fasst ,einen Entschlug anf ihre
Kosten” (232). Vor versammeltem Publikum begriindet er seine Wahl unpoli-
tischer Textstellen fiir seine Lesung mit den , Vorlieben und Abneigungen”
Amandas. Dieser Vertrauensbruch lisst sich nicht wieder gutmachen. Aman-
das Animerkungen, wenngleich gefiltert durch Fritz’ Wahmehmung, ist nichts
hinzuzufiigen:

Ob es ihm nichts ausgemacht habe, fiir ein paar Witzchen ihr mithsam an-
gehduftes Keines Vermigen [ihre Stellung innerhalb des Kirchenkreises]
zu verspielen. Ob man sich jedesmal, wenn er in einer Verlegenheit stecke,
flach auf den Boden werfen miisse, weil man sonst Gefahr laufe, ins Herz
getroffen zu werden. Liebe sei, auch den Schmerz des anderen zu spiiren,
nicht immer nur den eigenen (237).

Der Gebrauch der ,Herz”-Metapher nimmt Bezug auf den Romantitel und
belegt einmal mehr, dass nicht Amanda herzlos ist, sondern dass die ersten
beiden der Ménner es sinds aus deren Sicht sie geschildert wird.

Amandas dritter und letzter Lebensgefdhrte ist Stanislaus Doll, ein West-
Journalist. Zwar wird auch er humorvoli gezeichnet, doch wird er dadurch,
i Gegensatz zu den anderen, glaubwiirdiger. Er erkennt Amandas Qualiti-
ten, akzeptiert sie, wie sie ist, und erstmals scheint eine Beziehung auf gleich-
berechtigter Basis mdglich. Er besitzt die Zivilcourage™ und das ~Feinge-
fiihl”, das ihren fritheren Ménnern fehlte (306). So interessiert er sich sehr fiir
Amandas Sohn Sebastian, denn: ,Ich méchte nicht mit einem Kind zusam-
menleben, das mir gleichgiiltig ist” (306£.). Im Gegensatz zu Ludwig und Fritz
sieht er in Sebastian keinen Konkurrenten in der Beziehung zu Amanda, son-
dern eine Bereicherung dieser Beziehung. Erstinals kann Amanda zeigen, was
in ihr stecky; sie schreibt fiir Stanislaus Reportagen, und er erkennt neidlos an,
dass sie das besser kann als er. Dabei analysiert sie messerscharf die Probleme
im Osten Deutschlands: ,Ich sage, wie soll dieses arme Land nur sclche Re-
portagen fiberstehen, und sie antwortet: Wer will denn, dafs es sie fibersteht”
(325).

Die Analogie der Beziehung zum , Verhiltnis’ von DDR und BRD liegt auf
der Hand, deshalb kann Stanislaus auch nicht ganz ohne Ironie gezeichnet
werden. Durch Amandas Entscheidung fiir Stanislaus optiert Becker fiir die
/Vereinigung’ mit dem Westen, so bleibt kein Zweifel daran, dass der Unter-
gang der DDR duflerst wiinschenswert war. Dies wird untersirichen durch

# Die Staatsicherheit mochte Stanislaus anwerben und ihm, Sebastian und Amanda nur im
Gegenzug eine Ausreisegenchmigung bewilligen. Stanislaus gibt vor, das Gesprich mit
einem Minirecorder aufgezeichnet zu haben, und erpresst nun seinerseits die Stasi — mit
Erfolg (3441f.).
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das Wissen des Lesers, dass zehn Monate spéter Amanda und Stariislaus ge-
fahtlos und ohne groe Probleme hétten ausreisen kénnen. Diese Perspektive
gibt der Romanhandlung etwas Tragikomisches.

Die Kritik an der DDR wird vertieft durch einige deutliche Bemerkungen
im Buch. Doch auch die Bundesrepublik bleibt nicht verschont, Becker ist weit
davon entfernt, die Wiedervereinigung zu glorifizieren. Die Ambivalenz der
Darstellung lasst sich an folgender Textstelle beispielhaft zeigen. Fin West-An-
walt, der mit einer Ostdeutschen verheiratet war, hat aus der gescheiterten
Beziehung folgende Schliisse gezogen:

Glauben Sie mir, sagt er, diese Leute sind fiir ein Leben in freier Wildbahn
verdorben. Sie sind es gewohnt, in Gehegen zu existieren, alles Unerwar-
tete versetzt sie in Panik. Sie haben etwas Kuhiges, sie malmen ihr Gras,
glotzen den Horizont an und wollen ptinktlich gemolken werden. [...] Ich
habe vergessen zu erwshnen, daf diese Menschen kein Erbarmen kennen.
In der Schule hat man ihnen eingebleut, daff Mitgefithl im Kapitalismus
den sicheren Tod bedeutet, und diese Lehre ist ihnen als einzige im Ge-
déchtnis geblieben (299).

Das Gegenbeispiel ist Amanda. Alle Anzeichen deuten auf eine gliickliche
Ehe von ihr und Stanislaus, dazu kommt ihr gradliniger Charakter, der sie
jede Méglichkeit nutzen lasst, Zivilcourage zu zeigen und einzufordern. Es ist
anzunehmen, dass Becker Amanda vor allem aus einem Grund nicht selbst
hat zu Wort kommen lassen: Eine solche Idealfigur hitte kitschig gewirkt und
die literarische Qualitit des Texts beeintréchtigt. Beckers Kritik an der DDR
trifft das System und die Menschen, die es trugen; so lasst sich auch folgende
Textstelle verstehen: »Das Schlimmste an dieser Art von Gesellschaft ist, wie
weit der Staatsarm reicht. Akromegalie, Riesenwuchs der Endglieder, unheil-
bare Krankheit” (361). Fine extreme Beispielfigur dafiir ist Amandas Moutter,
eine linientreue Kommunistin.2! Andererseits erscheint die Bundesrepublik
nicht als das gelobte Land. Exemplarisch fiir Kritik am Westen ist Stanislaus’
Vater, der seine Sozialisation in der NS-Zeit nicht leugnen kann, die Metapher
vom ,Lebenskampf’ aktualisiert und Amanda ein Beutestiick vom Frankreich-
feldzug Nazideutschiands zur Hochzeit schenkt.* Beide Elternteile werden

"1 Bei seinem Zusammentreffen mit Amandas Mutter versucht sich Stanislaus an ihren Na-
men zu erinnern: ,nicht Hermelin, Zobel* (319). Dies kann als eine Spitze gegen den —
nach 1989 wegen seiner Angepasstheit in die Kritik geratenen — DDR-Autor Stephan
Hermlin gelesen werden. Fiir eine kritische Abrechnung mit dem Schriftsteller vgl: Karl
Corino: , Auflen Marmor, innen Gips”. Die Legenden des Stephan Hermfin, Diisseldorf 1996, —
Vgl auch Amandas Charakterisierung ihrer Mutter auf S, 321,

2 Vgl §. 279-282 1. 378,
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negativ dargestellt und so zu Vertretern der ideologischen Defizite ,ihres” Lan-
des.

Amandas Offenheit bringt sie schiliefitich nicht nur in Konflikt mit ihrem
eigenen Staat, sondern auch mit der BRD. Ihr Vergleich der Toten an der
Mauer mit dem Abschuss eines iranischen Verkehrsflugzeugs durch die US-
Armee bringt Stanislaus, unter dessen Namen sie schreibt, in Schwierigkeiten.
Er reagiert anders, als dies Ludwig oder Hetmann getan hétten: , Allerdings
hiitte ich die Passage, die den Wirbel verursacht hat, auch dann nicht geiin-
dert, wenn ich sie vorher gesehen hitte. Amanda hat recht, und es ist nicht
ihre Schuld, wenn die Sklavenseelen im Rundfunkrat einen wahrheitsgemi-
£en Satz nicht ertragen kénnen” (353).

So eindeutig Beckers Parteinahme in der Situation der Wende, seine Er-
leichterung fiber den Untergang der DDR ist, so offen ldsst er die weitere Ent-
wicklung. Wie es seiner Ansicht nach weitergehen sollte, wird durch die part-
nerschaftliche Verbindung von Stanislaus und Amanda gezeigt— dies kann als
Kritik an dem faktischen Prézess der Wiedervereinigung gelesen werden, eine
Krittk, mit der Becker auch sonst nicht hinter dem Berg gehalten hat.

d) Vater, Staat und Stasi

In Marons Erzdhlung wird eine Analogie von Vitern und DDR-Oberen konzi-
piert. Die kommumistische Ideologie ist eine Angelegenheit der dlteren Genera-
tion, die durch die NS-Vergangenheit traumatisiert wurde und nicht bemerkt,
dass sie sich ebenfalls an den nachfolgenden Generationen schuldig macht. Die
Ambivalenz - Hirte der Abrechnung und Versténdnis fiir die Handlungen der
,Viter' (was nicht mit Billigung gleichzusetzen ist) -- strukturiert den Text und
macht ihn glaubwiirdig. Ahnlich verhilt es sich mit Amanda herzlos, nur dass
diesmal der Generationenkonflikt eine geringere Rolle spielt als die generelle
Frage humanitdren Verhaltens in einer inhumanen Gesellschaft.

Ein solches Ziel - Glaubwiirdigkeit zu erreichen — verfolgt Thomas Brussig
mif seinem Roman Helden wie wir nicht. Verstdndnis wird man dort vergeblich
suchen, eine Dimension des Texts, die in der (hauptstichlich im Feuilleton er-
folgten)} Rezeption bisher {ibersehen wurde. Der Roman macht sich {iber den
untergegangenen Staat lustig, doch geht die Darstellung — entgegen der Wahr-
nehmung einiger Rezensenten — weit {iber ein Verlachen hinaus. Auch Brussig
nutzt die Parallelisierung von Generatienen- und Ideclogiekonflikt. Der Vater
des Protagomnisten Klaus Uhltzscht ist bei der Staatssicherheit, er ist der durch-
schnittliche Schuldige, dem mit bitterbser Ironie der literarische Prozess ge-
macht wird. Er gehort nicht zu den obersten Funktioniiren (wie Beerenbaum),
aber zweifellos zu den Entscheidungstrigern:
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Er verdiente sehr gut. Lange nach seinem Tod verdffentlichte eine Zeitung
die Stasi-Gehaltsliste von 1987: an die hunderttausend Gehaltsempféi_nger,
geordnet nach Einkommenshéhe. Mein Vater war unter den oberen Drei-
hundert, Aber fragen Sie mich nicht, wofiir. Ich nehme an, daf er irgend-
was mit den Printmedien zu tun hatte.2

In dem Fall wiire er fiir die Propaganda mit verantwortlich gewesen, die den
DDR-5taat am Leben hielt. Die Abrechnung des Sohnes - das Buch ist als In-
terview mit einem amerikanischen Journalisten angelegt — triumphiert iiber
den Vater also auch in beruflicher Hinsicht.

An manchen Stellen kippt die Darstellung aus der Ironie in grenzenlose
Wut: [...] mein Vater ist der grofite Kotzbrocken, dem ich je begegnet bin”
(11f.). Drastisch ist die Schilderung seines Todes, der — wie Beerenbaums Tod
bei Maron - als Analogie zum Unteérgang der DDR zu sehen ist. Klaus’ Vater
stirbt an Krebs und durch den Krebs verursachten Darmverschluss (256ff.).
Folgende Stelle sagt viel {iber die rekonstruierbare Intention des Buches:

Da lag sie, die Scheifie in Menschengestalt. So einer hat mir gezeigt, wo's
langgeht. Er ist nach der StraBenbahn gerannt und hat zu den Tiiren ge-
schaut und nicht zum Fahrer, Br machte aus Brauen heimtiickische Wesen,
die durch Vaterschaftsdrohungen geheimdienstliche Informationen er-
pressen. Er ist erst zum Arzt gegangen, als ihm nicht mehr zu helfen watr,
weil et sich sonst verweichlicht vorgekommen wire. Sogar auf dem Ster-
bebett bifi er die Zihne zusammen. So einer hat mir gezeigt, wo's langgeht.
So einer hat mich gemacht und grofigezogen und dominiert. Und nun ist
er krepiert, und ich bin der Ubriggebliebene, und in mir ist alles, was er
mir eintrichterte. Was kann ich tun, um nicht zu enden wie er? (267f.)

Die Antwort wird Klaus’ — ins Satirische tibersteigerte — Mitwirkung am Fall
der Mauer sein. Klaus’ Vater ist nicht der einzige Reprisentant des Staates, der
kritisch in den Blick genommen wird. Neben Honecker, fiir den Klaus ein Se-
rum ausprobieren muss {261ff,), das ihn beinahe umbringt, und der in der Se-
xualsymbolik des Romans als pervers gekennzeichnet wird (272ff.), gerat
Christa Wolf in den Blick. Kapitel 7 ist iiberschrieben mit ~Der geheilte Pim-
mel” (277), ein unreiner Schiittelreim zum Titel von Christa Wolfs Roman Der
geteilte Himmel, der in der DDR-Rezeption um seine Ambivalenz, gebracht und
als Rechtfertigung des Mauerbaus gelesen wurde. Die Auseinandersetzung
mit der Autorin als Vertreterin der Alteren, Verantwortung fiir die Misere der
DDR tragenden Generation setzt jedoch schon frither ein, es finden sich sub-

Thmpas Brussig: Helden wie wir. Berlin 1996. 5. 257f. Der Roman wird in diesem Kapitelab-
schnitt nur unter Angabe der Seitenzah] zitiert.
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tile, héchst komische Anspielungen auf Was bleibi. Dies kann hier nicht im
Einzelnen erldutert werden. Am Romanende wird die Kritik aber nicht nur
auf die dltere Generation beschrinkt, letztlich sind alle, die sich nicht gegen
das Regime gestellt haben, mit verantwortlich. In der Terminologie des Ro-
mans heiflt das:

Ein Volk, das sich von einer LKW-Pritsche herab die Befreiung der Spra-
che als revolutionsre Errungenschaft preisen lift, ein Volk, das mit dem
Hinweis aufgemuntert wird, daf es mit behérdlicher Genehmigung prote-
stiert, ein Volk, das ratlos vor ein paar Grrenzsoldaten stehenbleibt, ein sol-
ches Volk hat einen zu kleinen Pimmel [...] (315£).

3. IDAS INNOVATIVE POTENZIAL

Die angefiihrten fiktionalen Texte iiber die DDR und ihren Untergang sind in
vielerlei Hinsicht innovati¥. Auf der politischen Ebene machen sie die Inhy-
manitit des deutschen Teilstaates transparent und hinterfragen gleichzeitig
den Prozess der Wiedervereinigung kritisch. Dadurch vermeiden sie einsei-
tige Parteinahmen, an denen es in den 90er Jahren sonst keinen Mangel gab.
Durch die Parallelisierung von menschlichen und gesellschaftlichen Entwick-
lungen und Dispositionen wird ein humanes Handeln nicht nur auf politi-
scher, sondern auch auf zwischenmenschlicher Ebene eingefordert.

Maron thematisiert den allgereinen Charakter von Schuld, der dazu die-
nen kann, Pauschalisierungen und Uberhebungen im Diskurs iiber DDR und
Wiedervereinigung offenzulegen. Becker schafft eine Analogie von staatlicher
und geschlechtlicher Gleichberechtigung. Amanda wird nicht zuletzt deshalb
als ,herzios” geschildert, weil sie sich dem tfraditionellen Frauenbild entzicht
und sich ihren Ménnern nicht unterordnen will, Ludwig und Fritz erwarten
dies von ihr, daher miissen diese Beziehungen scheitern. Binzig Stanislaus be-
handelt sie als Gleichberechtigte. In Brussigs Roman schiebt sich der Genera-
tionentkonflikt in den Vordergrund, wobei eine Analogie von Eltern’ und
Miéchtigen’ auf der einen, ,Kindern’ und Machtlosen’ auf der anderen Seite
entsteht. Mit anderen Worten: Brussig legt, wie Maron und Becker auch,
Machtstrukturen offen. Mit Foucault gesprochen werden in diesen Romanen
kritisch Diskurse durchgespielt und damit transparent gemacht, Diskurse
iiber Fragen, die in den 90er Jahren zunehmend Bedeutung erlangten und mit-
einander verkniipft sind.

2 Anspielung auf die Rede Christa Wolfs wihrend der Kundgebung auf dem Alexander-
platz am 4. Nov. 1989,
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Nach wie vor ist an ein gleichberechtigtes Miteinander von Politikern und
Wihlern, Ostdeutschen und Westdeutschen, Frauen und Minnern nicht zu
denken. Das utopische Moment, das in der Kritik an Missstinden enthalten
ist, zeichnet die Romane ebenso aus wie das Fingestindnis, nicht selbst eine
gliltige Antwort auf diese Fragen gefunden zu haben. Eine passende Bemer-
kung legt Becker seinem Schuriftsteller Fritz Hetmann in den Mund: [...] an-
dererseits ist Schreilben nichts anderes als eine endlose Reihe von Zweifeln, die
zugunsten eines Satzes schlieitich fiberwunden werden miissen.”?®

Anders als das in jeder Hinsicht unbefriedigende Epos Kirchners oder die
definitive Weisheiten verkiindenden Diskursbeitrige des Feuilletons entmiin-
digen die Texte von Maron, Becker und Brussig ihre Leser nicht, sondern sie
geben thnen die Moglichkeit, sich selbst eine Meinung zu bilden. Diese Texte
nuttzen das inmovative Potenzial von engagierter’ Literatur: das {iber den rei-
nen Kunstcharakter hinausgehende, auf auBerliterarische Kontexte bezogene
Durchspielen verschiedener Konzepte und Perspektiven. Insofern handelt es
sich bei den Romanen nicht nur um Diskursbeitrige, sondern auch um Meta-
texte, um Diskursanalysen, die einer eigenen literarischen Sprache folgen.

Es gibt, so ldsst sich wieder an den tibergeordneten, den 6ffentlichen Dis-
kurs ankniipfen, in der Tat nicht ,den’ Wenderoman, nach dem das Feuilleton
so lange so vergeblich suchte.”® Vielmehr gibt es eine Vielzahl von Wendero-
manen. Dass das Feuilleton das nicht erkannt hat, solfte nicht das Problem der
Literatur sein.

2 Becker: Amanda herzics, 5. 143.

* Vgl Daniela Dahn: ,Die ostdeutschen Schriftsteller nach der Vereinigung: Verinderte
Schreibbedingungen, Erwartungen, Themen.* In: Ursula E. Beitter (Hg.): Schreiben im h'eu—
tigen Deutschland. Die literarische Szene nach der Wende. New York w.a. 1997. S. 47-60. Hier:
5.49,
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