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Stefan Neuhaus
Bericht iiber Veygond
Joseph Breitbachs Polit-Komddien

l. Die ernste Komddie

Gattungsbegriffe sind bekanntlich dazu da, von Autoren erweitert oder auer Kraft -

gesetzt zu werden. Die Komddie wurde im Barock, in damals zeitgeméRer Interpre-
tation der Poetik des Aristoteles, auf das Personal niederer Sténde festgelegt, deren

Torheiten zu beschauen und zu verlachen waren. Komddiantische Elemente reichen

- vom derben Spalt bis zur Metareflexivitat. Gottsched, unter dem Eindruck der von
Wanderblihnen gebotenen rohen und anspruchslosen Belustigungen, verbannte
den Harlekin von der Bihne. Eigentlich aber wurde der Harlekin maskiert oder
aufgewertet, denn auch die sachsische Typenkomédie febt vom Verlachen der
Fehler eindimensionaler Figuren. Neu ist die Sakularisierung der Tendenz. Der
Mensch solf sich nicht mehr nur fiir das Jenseits qualifizieren, moralisches Verhalten
hat seinen Zweck im Hier und Jetzt, im menschlichen Zusammenleben.

Uber Lessing, Lenz, Kleist und viele andere entwickelt sich die Komédie weiter, es
kommt zu Ausdifferenzierungen: Komddie und Tragddie treffen sich in der Tragiko-
madie, TragGdien ist Komik nicht fremd — und umgekehrt. Das Lustspiel ist nun fir
die Komik zustandig, aus dieser Perspektive lassen sich beispielsweise Volksstiick,
Schwank und Boulevardkomddie dem Oberbegriff des Lustspiels zuschlagen.
Helmut Arntzen hat daher seine grundlegende Gattungsstudie treffend Die emste
Komddie Uberschrieben. Etwas unfair ist seine polemische Abgrenzung zu Texten,
die ich unter Lustspiel fassen wiirde: In keiner Literatur gelten die Stiicke mit der
stérksten Komik auch als die besten Zeugnisse dieser Gattung.' Grabbes Scherz,
Satire, Ironie und tiefere Bedeutung beispielsweise ist zum Lachen komisch und
trotzdem alles andere als minderwertig. Aber das nur nebenbei, darauf soll hier nicht
der Schwerpunkt liegen.

Armizen stellt fiir seinen ernsten Typus fest: Daher konstituiert Komik die Komédie
nicht, sie funktioniert aber in thr, und zwar um so richtiger [sic], je mehr sie der Gesamt-
intention des Stiickes integriert ist.2 Was aber ist die Funktion der Komik und die tiefe-
re Bedeutung der emsten Komddie? Amtzen hat darauf eine klare Antwort: Die emnste
Kombdlie ist die Folge einer als Ganzes emsthaft, némiich offenkundig problematisch

' Helmut Amtzen, Die emste Komédie. Das deutsche Lustspiel von Lessing bis Kleist. Minchen 1968,
S.11. '
? Ebenda.
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werdenden Gesellschaft. [...] Wenn [...] die Geselischaft als ganze lacheriich wird, ist
das ,Laster’ nicht mehr ungeféhrlich, wird das ,Lacherliche’ ernsthaft. “

Die Literatur der Moderne hat das naive, ungebrochene Verhéltnis des Ich zur Welt
ins Reich der Mythen und des Trivialen verbannt. Identitat und Subjekt sind als
Konstruktionen erkannt worden, grundsatzlich problematisch, fragil, leicht erschiit-
terbar. Wenn schon die Méglichkeit zur Selbsterkenntnis erheblich eingeschrankt
ist, wie soll der Mensch dann seine Umwelt unverzerrt wahrmehmen kénnen, wie
soll er iber die Erkenntnis von Méglichkeiten hinauskommen? Amtzen lasst sich
aus solchen Uberlegungen heraus halb zustimmen und halb widersprechen: Nicht
die Komik oder das Lustige eines Texts ist ein Gradmesser fir seine literarische
Leistung, sondern seine Fahigkeit, die Problematik seines Seins dem Menschen
bewlsst werden zu lassen, also das Bewusst-Sein zu férdemn.

Es gibt zahlreiche Dramatiker, die mit unterschiedlichem Einsatz von Komik und
grofer Variationsbreite der Themen genau diese Reflexion befordern wollen. Odon
von Horvath beispiefsweise, der mit seiner hiufig gebrauchten Regieanweisung
Pause den Zuschauer oder Leser auffordert, das Gehérte oder Gelesene nicht
einfach hinzunehmen, sondern zu {iberdenken; Bertolt Brecht, der zu diesem Zweck
ein ganzes Arsenal von Verfremdungseffekten entwickelt; Martin Walser, dessen
Figuren sich seelisch entbléfen, um Erkenntnisprozesse zu initiieren.

Auch Joseph Breitbach gehért zu den Komédienautoren in der Tradition der litera-
rischen Moderne. Wie Horvath, Brecht, Walser und andere hat er einen besonderen,
ganz eigenen Komodientypus entwickelt, der im Titel meines Vorirags plakativ als
Polit-Komodie etikettiert wurde. Ich méchte versuchen zu zeigen, was die Beson-
derheiten von Breitbachs Komédien sind. Der Titef gibt darauf bereits einen Hinweis.
Breitbachs bekanntestes Werk Bericht tiber Bruno verknipft eine Familiengeschich-
te mit dem politischen Diskurs Uber Gesellschaftsordnungen, insbesondere sozia-
listischer und demokratischer Tradition. Durch die Darstellung der Handlungen hoher
Polit-Funktionére werden beide Ordnungssysteme als korrupt erkennbar, wobei die
Korruption strukturell bedingt ist — Brunos Grofivater liebt seinen Enkel und hat doch
keine andere Wahl, als sich von ihm zu entfremden. Die Titelfigur Bruno ist Opfer
und Tater zugleich. In den Figuren wird gezeigt, wie selbst jene Menschen, die den
politischen Diskurs gestaiten, diesem Diskurs unierworfen sind. Um es mit Michel
Foucault zu sagen: Die Dokirin fiihit eine zweifache Unterwerfung herbei: die Un-
terwerfung der sprechenden Subjekte unter die Diskurse und die Unterwerfung der

® Ebenda, S. 247,
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Diskurse unter die Gruppe der sprechenden Individuen.* Der Diskurs wiederum

manifestiert sich in der Doktrin, die den Rahmen vorgibt, in dem sich die Subjekte
bewegen und den sie je nach Stellung im Diskurs verandern konnen: DerAustausch
und die Kommunikation sind positive Figtiren innerhalb komplexer Systeme der

Einschrankung [...]* So gesehen, lsst das Scheitern aller Figuren am Ende —Bruno -
eingeschlossen, der als Mensch gescheitert ist — den Roman zu einer disteren
Diagnose gesellschaftspolitischer Zusténde werden, die typisch fur das 20. Jahr-

hundert ist, in ihren Grundfragen aber weit dartiber hinaus weist.

Joseph Breitbachs Komddien beschéftigen sich mit den gleichen Fragen, die Psy- iy

chologisierung und die Privatheit der Figuren sind nicht zu trennen von politischen
Rahmenbedingungen, in denen sie funktionieren missen. Allerdings gesteht Breit-
bach einigen seiner Komodienfiguren — man kann feststellen: komddienbedingt
— einen groReren Spielraum zu. Man kénnte, zunéchst vereinfachend, sagen: Bericht

{iber Bruno gestaltet, wie andere Texte Breitbachs, die Unterwerfung der sprechen- - o

den Subjekte unter die Diskurse, wahrend die Komédien in den Lebenslaufen einiger
Figuren auch die Mdglichkeit der Unterwerfung der Diskurse unter die Gruppe der
sprechenden Ingividuen nachweisen.

Nun zur Prazisierung: Damit ist nicht gemeint, dass Subjekte Diskurse beherrschen
kénnen. Das Subjekt ist in ein Netz sozialer Beziehungen eingesponnen, die es
prigen und die es ihm Uberhaupt erst ermdglichen, sich als Subjekt zu konstituieren,
Die Einsicht des Subjekts in seine vielfaltigen Abhangigkeiten und Beschrénktheiten
ist aber zugleich die Grundbedingung filr die ihm gegebenen Gestaltungsmoglich-
keiten. Wie Judith Butler kirzlich gezeigt hat, ermdglicht diese Einsicht ethisches
Handeln. Um Butler zu zZitieren: Wenn das ,ich* nicht mit den moralischen Normen

zusammenfalt, die es aushandelt, wenn es sie nicht als ein Apriori der Existenz

vorfindet, so heil3t das nur, dass es tiber diese Normen hachdenken muss und dass

diese Uberlegungen auch zu einer kritischen Einsicht in deren ggseﬁschaftﬁche S :
Genese und Bedeutung fithren. In diesem Sinne sind ethische Uberlegung und - -

Kritik miteinander verkniipft.®
Fiir den Versuch, die kritische Selbsterkenntnis des Subjekis durch Literatur zu
befdrdern, um auf diese Weise ethisches Handeln im Spiel von Anerkennung und

* Miche! Foucault, Die Ordnung des Diskurses. Aus dem Franzosischen von Walter Seitter. Mit einem

Essay von Ralf Konersmann, 7. Aufl. Frankfurt am Main 2000, 8. 29.

% Ebenda, S. 27. .
§ Judith Butler, Kritik der ethischen Gewalt. Aus dem Englischen von Rainer Ansén. Adomno-Vorlesun-

gen 2002, Frankfurt am Main 2003, S. 20f.
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Ablehnung morafischer Normen zu begriinden, sind Joseph Breitbachs Komédien
gute Beispiele.

1. Ein Fahrstuhlfiihrer auf dem Weg nach oben

Joseph Breitbach hat zwei Dramen als Komddien bezeichnet, Das Jubildum von
1960 und Genosse Veygond von 1970 (1969 als Biihnenmanuskript erschienen).
Wahrend er fir die Neufassung des Veygond von 1971 die Gattungshezeichnung
beibehalten hat, wurde aus dem Jubitdum zunachst das Schauspief Die Jubilarin
von 1965 und dann das gleichnamige Volksstlick von 1968. Dieses Drama scheint
aulerdem einen Vorldufer zu haben. Die Titelfigur heilt Maria Schmidt, sie hat ein
Kind, ohne verheiratet zu sein. Es liegt nahe, in dem Biihnenmanuskript Mademoi-
selle Schmidt von 1929 frithere Fassungen von Jubifarin und Jubifdum zu sehen;
diese Vermutung wird in Publikationen {iber Breitbach bestatigt.”

Ich mdchte mich darauf beschranken, die jeweils ersten in Buchform erschienenen,
die Gattungsbezeichnung Komddie tragenden Fassungen zur Grundiage meiner
Ausflihrungen zu machen, also Das Jubifdum von 1960 (zwei Jahre vor dem Er-
scheinen von Bericht (iber Bruno) und die fiinfaktige Fassung des Genosse Veygond
von 1970. Die durch spétere Fassungen relativierte, unsichere Gattungsbezeichnung
des ersten Stiicks kann bereits als Hinweis gelesen werden, dass es sich hier nicht
um komische' Komddien handeit, sondern dass es um emste’ Dinge geht.

Meine Wahl der editio princeps mag anzweifelbar sein, zumal die Ausgabe Jetzter
Hand vom Autor jeweils als die einzig giiltige bezeichnet wurde. Rechtfertigen kann
ich mich nur damit, dass die Unterschiede zwischen den Fassungen nicht gravierend
sind und dass mir personlich die Erstfassungen besser gefallen, sie wirken weniger
gekiinstelt, spontaner und lebendiger.

Die Ausgangssituation des Jubildums wird im ersten Akt offen gelegt und stellt sich
wie folgt dar: Emil Braun eréffnet ein Kaufhaus und wirbt Personal der Konkurrenz
ab, Verkduferinnen des Warenhauses Seethof. Brauns Personaichef Walter Rhoden
ist erstaunt, dass sich Braun besonders fir Maria Schmidt interessiert, obwohl ge-
rade diese Verkauferin als ausgesprochene Schreckschraube gilt. Es stellt sich
heraus, dass Maria Schmidt kurz vor der Eréfinung des Kaufhauses Braun ihr 25-
jahriges Dienstjubildum begeht und das Warenhaus Seelhof dieses Jubilaum fiir
PR-Zwecke nutzen will. Damit soll gleich von Anfang an dem neuen Konkurrenten

7 Ygl. Erinnerung an Joseph Breitbach. Katalog zur Ausstellung anldsslich des 80. Geburtstags am
20. September 1983. Hrsg. v. Wolfgang Mettmann. Koblenz 1983, S. 11 u. 16.
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das Wasser abgegraben werden. Emil Braun mdchte nun den SpieR herumdrehen
und mit der Verpflichtung von Maria Schmidt demonstrieren, dass selbst langjahrige "

Verk&uferinnen die neue Wirkungsstatte vorzishen.

Maria Schmidt ist nicht verheiratet, aber sie hat einen Sohn, Karl Schmidt, Fahrstuhl-
flhrer im Warenhaus Seelhof, der die zweite der komddientypischen Intrigen spinnt,
die sich zur skizzierten ersten komplementér verhalt. Karl ist nicht nur engagierter -

Gewerkschafter, er bem(iht sich auch nach Kréften, aus dem Jubildum fir seine

naive Mutter das Beste herauszuholen. Dafiir spielt er die beiden direkten Konkur- - Y

renten, Emil Braun und Seelhof-Direktor Fritz Grisar, gegeneinander aus.

Breitbach nutzt die durchaus reizvolle Kaufhaus-Metapher auf seine Weise. Das _.: :

eine Kauthaus ist ein aftmodischer Kasten, das andere das Modermnste, aber noch
im Bau. Das alte ist grof}, das neue kleiner, aber feiner (J 12). Es liegt nahe, dies

auf die alte Frage des Umbaus der Gesellschaft zu beziehen, man denke an die % |

Diskussion des Themas Alt versus Neu in Fontanes Der Stechfin. Beide Kaufhduser
haben eine klare FUhrungsstruktur; Die Firma und Herr Braun, das ist Gbrigens ein
und dasselbe (J 14). Bei Braun wird besser bezahlt, deshalb entscheiden sich die
umworbenen Verkauferinnen fir den Wechsel (J 17). Treue zum Unternehmen spielt
fir die jungen Damen, zumindest am Anfang, keine Rolle {J 18).

Das Stiick konzentriert sich, obwohl es im neuen Haus anfangt, ab dem zweiten der : :
vier Akte auf das alte, das von einem jungen Direktor (Fritz Grisar ist laut Personen-

verzeichnis 35 Jahre) geleitet wird. Breitbach ist kiug genug, die Metaphorik nicht ins
Klischee zu steigern, sondern durch solfche Signale zu konterkarieren. Dichotomien
sind, das zeichnet seine Werke aus, Breitbachs Sache nicht; vielmehr scheint es
seine Strategie zu sein, dichotome Strukturen zu entwerfen, um sie zu refativieren.

Das zeigt sich auch an der Figurenkonzeption, es herrschen gemischte Charaktere -~

vor. Da es sich um eine Komadie handelt, gibt es allerdings eher positive Figuren;

das sind vor allem Mutter und Schn Schmidt, Cilla und Grisar. Das doppelte Happy -

End des Stiicks wird schon im ersten Akt angedeutet, auch wenn zahlreiche Klippen

Uberwunden werden miissen, um es zu erreichen;

1. Frautein Schmidt wird von ihrem Sohn zum Gliick verholfen, sie bekammt eine
bessere Anstellung bei Seelhof und eine satte Préamie (25.000 DM).

2. Cilla und Grisar werden heiraten.

Dabei gibt es Relativierungen, die das gliickliche Ende, die positive Figur des Karl

Schmidt wie die soziale Utopie, von der noch die Rede sein wird, betreffen. Vor allem
denke ich hier an Karls Freundin, die mit einem lteren, wohlhabenden Mann durch-
brennt, und an die Drohung Brauns, gegen die Kindigung der neu eingesteliten
Mitarbeiter zu klagen (J 191ff.).
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Die gattungstypischen Merkmale der Komédie werden keineswegs ausgeblendet,
sie sind in reduzierter Form vorhanden. Da ist beispielsweise die Hyperbolik einiger
Formulierungen. Braun stellt seinen neuen Angestellten gegeniiber, fiir sein neues
Haus werbend, fest: Und dann meine Toilstten! Die Toiletten fiir mein Personaf! Man
soll ja eigentlich nictit von derart heiklen Sachen sprechen; aber immerhin, unsere
Toilettenrdume, die sind geradezu eine Sehenswiirdigkeit. {J 29)

Davon nicht weit entfernt ist verbale Drastik, etwa wenn Braun seinem Personalchef
Rhoden folgenden Gedanken unterstelit: Warum besteht mein Chef auf dem Enga-
gement einer Vogelscheuche wie der Schmidt? (J 33) Durch gezielt eingesetzte
Stilmittel kann auch Komik entstehen, etwa in der metonymischen Formulierung,
gemeint ist die Beziehung eines Lehrmddchens zum Fahrstuhlfilhrer: Und die geht
mit dem Lift! (J 37) Auch Namenssymbolik kommt vor, beginnend bei dem Allerwelts-
namen Schmidt bis hin zum Namen von Karl Schmidts treuloser Freundin: Sie, Herr
Schmidt, hatten Ste sich mehr klassische statt Ihre marxistische Bildung zugelegt,
dann hétten Sie immer gewuBt, dall (iber dem Namen Helene ein Verhdngnis liegt.
Der ganze Trojanische Krieg hat wegen einer treulosen Lene stattgefunden (J 193).
Oder, subtiler, die Rede eines Reporters Uber Maria Schmidt: Fiinfundzwanzig
Jahre lang am Tage kein Heim und immer hinfer dem Ladentisch gestanden und die
Kunden bedient, die sehr oft alles andere als Enge! sind. Bei Seelhof & Co. hat man
ermessen, was das hei3t (J 201).

Solche sprachlichen Phianomene kénnte man allgemein unter Wortwiiz fassen. Etwas
Situationskomik ergibt sich aus bestimmten Konstellationen, etwa dem Versuch von
Maria Schmidt, ihren illegitimen Sohn dadurch zu schonen, dass sie ihn als ihren
Neffen ausgibt {vgl. z.B. J 36). Auch von der Norm abweichende Kleidung kann
komische Akzente sefzen, etwa wenn Karl Schmidt zum Termin bei Braun und
Rhoden in diinner Sommerhose und offenem Hemd erscheint, ausgeriistet mit einem
Fulball (J 42). Karl ist so unkonventionell, wie er sich kleidet. Er stellt Braun eine
auf den ersten Blick merkwiirdige Bedingung dafiir, dass er seine Mutter dazu bringt,
die Ansteliung im neuen Kaufhaus anzunehmen: Ich verfange, daf Sie mich nicht
engagieren (J 54).

Waortwitz und Situationskomik verbinden sich in Dialogen von Cilla und Grisar, die
ihrer zunachst sehr prekaren Beziehung im Laufe der Zeit eine dauerhafte Pers-
pektive zu geben verstehen. Ein Beispiel; Grisar: Immer das Private hier im Biiro.
Cilla: Zweimal den Doktortitel und so wenig Herz {J 128). Cilla wirft ihm nicht zu
Unrecht vor: Wer thront hier seelenruhig in seinem Direktorsessel und wer muf3
hier immer wem nachlaufen? {J 129) Im weiteren Verlauf sehen die Zuschauer
des Oberheblichen Grisars Zahmung, die allerdings auch eine Selbstzhmung
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durch Einsicht ist. Die Verbindung der Verkauferin mit dem Direktor bekommt so
ein utopisches Moment.

Maria Schmidt ist nicht (ibermaBig freundlich, dafiir aber ehrbar und ehrlich; ihre-

Qualitaten offenbaren sich erst auf den zweiten Blick. lhr Sohn Kart weil3; Sie héngt
an den Kunden. Bei Seelhof ist niemand, der so viele mif Namen kennt. Ja, sogar
wo sie wohnen, das weil} sie von Hunderten (J 58). Fir die silberne Dienstmedaille
ist sie bereit, Seelhof alles zu verzeihen und nicht auf ihren Sohn zu héren, der sie

damit konfrontiert, dass Seelhof sie bereits einmal entlassen wollte und dies sicher . -

wieder tun wird (J 72). Karl charakterisiert seine Mutter wohl zutreffend, wenn er
sagt: Du bist ein Kind, Du siehst das Bose ja nie (J 83).

Das kontrastiert mit der desillusionierenden Haltung der Manager, so stellt Grisar
anfangs fest, er habe nie an die Treue der Angestelifen geglaubt. Das ist ein Mythos,
diese Anhénglichkeif an eine Firma (J 98). Uber den ausgesprochenen Realisten
Karl meint Grisar ironisch, um sich selbst zu rechtfertigen: in fhrem marxistischen
[deaistaat wiirde ich als Saboteur und Volksschédling ins Geféngnis kommen, wenn
ich eine Genossin Angestelite irgendwo arbeiten liefRe, wo sie keine Héchstleistun-
gen bieten kann (J 102). Doch ist das Verhéltnis von Karl und Grisar viel komplizier-
ter, als es bis hierher den Anschein hat. Karl fasst es so zusammen: fch bin ihr Feind,
Herr Direktor. Im Ideologischen. Und wessen Weltanschauung man fiir schiadiich
hélt, ins Herz kann man den nicht gerade schiieBen. Nur Sie scheinen das fertig zu
bringen. Keinen im Hause konnen Sie so gut leiden wie mich! (J 106). Hier deutet
sich einmal mehr die vorlaufige Versdhnung der hierarchischen Gegensétze an, in
der Ehe Grisars mit Cilla und in der Freundschaft zu Karl.

Die heimliche Hauptfigur des Stiicks, das diirfte bereits deutlich geworden sein, ist
Karl Schmidt. Der in der Gewerkschaft engagierte junge Mann glanzt durch kluge
Taktik, mit der er daflir sorgt, dass seine Mutter nicht zum Spielball der beiden
Kaufhaus-Tycoons wird. Zugleich, das ist die politische Ambivalenz des Stiicks,
ndtigen die ebendalls klugen Erwiderungen der Tycoons den Leser, sich im Widerstreit
der Interessen eine eigene Meinung zu bilden.

Ein Beispiel ist eine grundsatzliche Diskussion von Braun und Karf Schmidt; hier ein
Auszug:

Kart: [...] Vom marxistischen Standpunkt aus ist der Alleinbesitzer eines Kaufhauses
das gleiche Unding, das Napoleon schon im Verhéltnis zur Franzésischen Revolu-
tion gewesen ist. [...] Braun: fch bin also (berholt. Gegen den Strom der Entwicklung
schwimmen ist ja in den Augen der Marxisten eine Todstinde. (J 48)

Dabei ist der Jiingere manchmal der Realistischere und der Altere entpuppt sich als
lernfahig:
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Karl: [...] Was denken Herr Braun, wie anféllig die Menschheit fiir Geschmeichel ist
Die Eisenbahnerfrau als Gnédige betitel und der fiinfzehnjéhrige Gymnasiast oder
Lefiling im richtigen Ton gesiezt, das bringt immer dankbare Blicke ein. Trinkgeld
ist ja verboten. Braun: Hm. Da ist was dran. (J 52)

Komik und Politik gehen in der Figur des Karl Schmidt zusammen:; folgende Szene
illustriert dies deutlicher als alle anderen: Braun zieht Karl am Ohr: Kdpfchen, das
haben Sie. Aus thnen wird entweder ein ganz groRer Geschéftsmann oder ein Ver-
brecher. Karl: Etwas Drittes sehen Sie nicht? Braun: Ach so! Politik! Aber das wird
mir eine schone sein, die Sie vertreten werden. (J 65)

Zum Schluss wird Braun als schlechter Verlierer dastehen und dadurch noch mehr
verlieren, Als er merkt, dass seine Ansteliung von Maria Schmidt die Feier zu ihren
Ehren nicht verhindert hat, sorgt er fir einen Skandal — was die Verkauferinnen von
Seelhof dazu bringt, ihm wieder zu kiindigen (J 215f.). Maria Schmidt bleibi also bei
Seelhof, nicht als Verkauferin, sondem als Aufsichts- und Auskunfisdame {d 217).
Die Komddie fiihrt, das sollten die Beispiele gezeigt haben, prototypisch vor, welche
Strategien Individuen zum Abbau von individualitatsfeindiichen Hierarchien entwickeln
kénnen. Aus einer Ausgangsschuld der Titelfigur entwickelt sich also nicht, wie bei
der Tragédie, ein allgemeines Heulen und Zahneklappern. Karl erlautert die — aus
Sicht zeitgendssischer Diskursregeln — Ursiinde seiner Mutter; Mein Vater wollte
keine kirchliche Trauung, nur eine standesamtiiche, und gab in diesem Punkt nicht
nach. Da hat meine Mutter unter dem Druck ihres damaligen Beichtvaters das Ver-
[6hnis geldst und sich fiir ihr ganzes Leben das Bleigewicht an den Full gehéngt,
das vor thnen steht, (J 147)

An Karl zeigt sich, dass Subjekte nicht nur den Diskursen unterworfen sind, sondern
dass sie, die richtigen Rahmenbedingungen und eine adaquate Strategie voraus-
gesetzt, auch die Diskurse sich unterwerfen kdnnen. Das macht diese Komédie zum
Gegenentwurf von Bericht iber Bruno.

Hl. Bericht iiber Veygond

Wie im Roman Bericht tiber Bruno wird auch in der Komodie Genosse Yeygond die
Auseinandersetzung mit politischen tdeen handlungstragend. Der franzdsische
Autor Guy Veygond lebt ausgezeichnet von seinen marxistisch inspirierten Dramen
und anderen Schriften. Am Abend vor einem Istanbul-Urlaub, den der 60-jahrige mit
der Nichte seiner Frau, der 16-jahrigen Leontine Lenferte, in eindeutiger Absicht
unternehmen will, besuchen er und Leontine die flinfzigste Auffiihrung eines seiner
Stiicke. Eine kleine Gruppe junger, idealistischer Marxisten hat sich vorgenommen,
den reichen Genossen um sein Geld zu erleichtern. Sie halten ihn, Leontine und des
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Autors ebenfalls herbeigelockte Frau Olga hinter der Biihne gefangen und verfangen,

dass Veygond Dokumente unterzeichnet, die eine Sozialisierung seiner Einnahmen

wie der Gewinne seines Verlegers ermdglichen (B 28).6
Im Laufe der Geiselhaft kehrt sich das Verhaltnis zwischen Tatern und Opfern iang

sam um, es zeigt sich, dass Arthur und seine Jungs der Aufgabe nicht gewachsen .

sind. Da sie keine Gewalt anwenden wollen, halten die Veygonds sie einfach hin
und machen sich schlieBlich sogar (iber sie lustig. Derweil hat sich der junge Setzer

Emile, einer aus der Marxistentruppe, mit Leontine mehr als angefreundet. Emile

sieht nur einen Ausweg, um aus der verfahrenen Situation herauszukommen — er
holt Charles, den Departementsleiter der Kommunistischen Partei. Charles hat die
notige Autoritdt, um die libereifrigen Marxisten in die Schranken zu weisen und die
Veygonds von ihrer méglichen Rache abzuhalten. Olga, die ihren Mann ebenso
hetrligt wie er sie, nimmt allerdings die Moglichkeit wahr, die Geiselhaft in einen
Gewinn umzumdnzen. Fir ihr Schweigen verlangt sie von Charles, [...] dal3 Veygonds
sechzigster Geburtstag Uberall mit Auffiihrungen gefeiert wird. Aber nicht seiner
jungsten Stiicke, sondem seiner frithen. In jeder gréReren Stadt solf die Partei das
Theater fillen und Wiederholungen erzwingen. Veygonds Sechzigster muf3 so grof3
wie méglich aufgezogen werden. (B 84)

Das Happy Ending ist nicht nur ambivalent, es ist offen. Der Leser oder Zuschauer
erfahrt nicht, ob Veygond selbst vielleicht etwas aus der Erfahrung gelernt hat.
Seine letzten Worte scheinen dies anzudeuten (B 89). Dahingestellt bleibt auch, was
mit den Tonbandaufzeichnungen der Verhére Veygonds geschieht, die Emile an sich
genommen hat. Es kann durchaus sein, dass Genosse Veygond doch noch fiir
seine Karriere auf Kosten der kleinen Leute bezahlen muss.

Uneingeschrénkt positiv ist allerdings, dass Emile und Leontine zusammen bleiben
wollen; ihre Beziehung bekommt damit utopischen, zeichenhaften Charakier, sie
steht fiir die Hoffnung auf eine bessere Gesellschaft. Die Marxisten, das wird sehr
deutlich, sind dafiir keine Garanten. Auch nicht die Schriftsteller, mit deren Rolle sich
Breitbach hier exemptarisch kritisch auseinander setzt. Der Blick hinter die Kulissen
des Theaters wird zum Blick hinter die Fassade politischen Handelns. Der Mensch
auf der politischen Blhne entpuppt sich als Karrierist und Stratege, dem die politi-
schen Ideen seiner Partei im Prinzip gleichgdiltig sind.

Insofern ist der Titel des Stiicks sehr treffend: Es handelt von Veygond, so wie der .

Bericht tiber Bruno von Bruno handelt, auch wenn andere Figuren zeitweise im Vor-

¥ Mit der Sigle B und Seitenzaht wird folgandes Werk abgekiirzt zitiert; Joseph Breitbach, Genosse
Veygond. Komadie in finf Akten. Frankfurt am Main 1970.
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dergrund stehen. Genosse ist formal korrekt, lasst sich vor dem Hintergrund der
Handiung des Sticks aber nur als ironische Bezeichnung lesen. Der Titel transportiert
die Ambivalenz, die auch das ganze Stiick auszeichnet; wobei die Ambivalenz diesmal
nicht so sehr, wie im Jubildum, in die Charaktere hinein verlagertist, sondern vor allem
in der Gegenuberstellung von offentlichem und privatem Handeln besteht.

Bereits am Anfang finden sich Hinweise, dass Veygond alles andere als ein idealer
Genosse ist, die Regieanweisung der ersten Szene beginnt wie folgt: Man hért durch
den schon mageren Beifall einer abebbenden Ovation schrille Bravorufe einer
weiblichen Stimme (B 11). Veygond gehtimmer wieder hinaus; zusammen mit seiner
kieinen Freundin Leontine, die ihm auch hier zu Willen sein muss, erzwingt er den
andauernden Beifall des Publikums. Arthur entdeckt spater ein Exemplar des auf-
gefihrten Stlicks in Leontines Gepéck, in dem der Autor die Steflen angestrichen
hat, an denen sie klatschen sollfe (B 28).

Auf die Blhnenarbeiter nimmt Veygond keinerlei Riicksicht. Arthur wirft ihm bei-
spielsweise vor, dass er ihnen ein Fafchen Beaujolais oder einen Kasten Bier
hatte spendieren kdnnen (B 12). In der letzten Szene des Stiicks wird dies noch
einmal thematisiert, Leontine halt Veygond seinen Geiz vor: Hattest Du den Biih-
nenarbeitern einen Kasten Bier gestiftet, dann wéren die noch dagewesen, als ich
kam. Und Arthur hétte Dich nicht kidnappen kénnen. Veygond: Und Emile nicht Dich.
Leontine: Ja, ja. Filr Dich ist das ein teurer Kasten Bier geworden. (B 89)
Breitbach hat unter anderem von Brecht gelernt, das zeigt er nicht nur durch ein
Motto dieses Autors, das er dem Stlick vorangestellt hat. Drastische Mittel der Hlu-
sionsdurchbrechung gibt es nicht, dafiir wird eine metareflexive Ebene eingezogen.
Wenn Veygond sagt: Hort zu: Schiufs mit der Komddie (B 28}, dann ist das ein Sig-
nal fir den Zuschauer, Uber das Gesehene als Stiick zu refiektieren. Auf Veygonds
Bemerkung hin lachen seine Bewacher - ein Hinweis auf die Form der politischen
Komik in diesem Stiick. Die Komik ergibt sich aus der Diskrepanz von Aussage und
Inhalt, von Schein und Sein.

Im 5. Akt nimmt Emile, mit dem Ausgang der Aktion unzufrieden, die Tonbandauf-
zeichnungen der Verhdre Veygonds mit und erklart zu ihrer Verwendung, er werde
sich einen besseren Schiull ausdenken fiir diese Komédie. Daf3 die Schufte alle mit
heiler Haut davonkommen, so gut durfte das nicht ausgehen (B 87). Insofern ist das
offene Ende eine Aufforderung an die Leser oder Zuschauer, den Schuften im wirk-
lichen Leben das Handwerk zu legen.

Zur Metafiktionalitdt des Stiicks passt die Theaterkulisse bestens, ebenso das ab-
weichende Verhalten Veygonds von den Bekenntnissen seiner Texte. Seine Bewa-
cher kenfrontieren ihn unter anderem damit, dass er Beziehungen von alten, wohi-
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habenden Ménnemn zu jungen, mittellosen Madchen in seinem Jetzten Bestselier

verurteilt habe (B 30). Veygond gibt vor: Gerade weil ich schon ein lterer Mann bin,

fiebt mich dieses Médchen. Das gibt es. Ich hatte es frither nicht geglaubt (ebenda). - :
Mit Leontine konfrontiert, stellt sich diese Tatsachenbehauptung als die im Vergleich -

mit dem literarischen Text groRere Fiktion heraus.

in diesem Stiick sind Wortwitz und Situationskomik auf ein absolutes Minimum re- '

duziert. Die wenigen Fundstellen funktionieren in dem skizzierten Kontext, etwa
wenn Veygond in sarkastischer Absicht folgendes Wortspiel macht: Mein Kompliment.
Gute ldee, Euer Theater in einem Theater zu veranstalten (B 57).

Genosse Veygond lasst sich daher am ehesten als Ideendrama bezeichnen. Die
Macht des Diskurses (iber die Individuen ist, im Vergleich zum Jubildum, deutlich
verstarkt, die Intrige zur Verbesserung siner Mangelsituation funktioniert nicht mehr.
Schon dass die an sich positiven Figuren des Stiicks zu einer Intrige Zuflucht nehmen
mussen, die sie weit aulerhalb des Gesetzes stellt, demonstriert die umfassende
Beschrankung threr Gestaltungsspielrdume. Lediglich in der Beziehung von Emile
und Leontine bleibt der positive, ins utopische weisende Komddienausgang bewahrt.
Auch kornten es diese beiden — mit Hilfe der Tonbander — schaffen, den Schritt vom
passiven, unterworfenen, zum gestaltenden Subjekt zu vollziehen.

IV. Schiuss

FUr die Aktualitat von Breitbachs Komddien lassen sich mehrere Argumente anfiihren.
Die Figuren haben sich mit ihrer briichigen Identit3t in dem politischen und gesellschaft-
lichen Diskurs der Zeit zu behaupten, dafiir entwickeln sie verschiedene Strategien.
Die Darstellung des Subjekts und seiner Bedingtheiten ist zugleich Analyse solcher
Bedingtheiten und Aufforderung an den Leser, der Versuch, ihn zur Reflexion tiber die
Moglichkeiten und Bedingungen ethischen Handelns anzuregen.

Grisar, Karl und Emile sind die einzigen Figuren, die einen entsprechenden Lern-
prozess durchlaufen, und weil sie dies tun, kdnnen sie mit iaren Entscheidungen die
weiteren Ereignisse beeinflussen. Sie sind keine Identifikationsfiguren im herkémm-
fichen Sinn und kénnen dies auch gar nicht sein, um nicht die skizzierte Konzeption
durch die Hintertiir wieder auszuhebein. Aber sie haben doch immerhin das Poten-
zial, den Lesern oder Zuschauem zu zeigen, wie im Wechselspiel von Norm und

Kritik, Selbsterkenntnis und Auseinandersetzung mit demAnderen ethisches Handeln .

begriindet werden kann,

Somit erfiillen Breitbachs Texte auch eine wichtige gesellschaftliche Funktion, zu-
mindest potenziell, ob sie nun so wirken oder nicht: Ohne auf Reflexion gegrindetes
ethisches Handeln méglichst vieler Menschen kann es keine Demokratie geben.
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Das Subjekt kann so auf die Briiche und Spannungen seiner Existenz reagieren und
die Fahigkeit entwickeln, diese Briiche und Spannungen produktiv zu nutzen — im
(Gegensatz zu den Menschen, die eine eskapistische Lésung und die Selbstunter-
werfung unter die Norm bevorzugen.

Breitbach ist also keineswegs nur ein politischer Schriftsteller, der seine Unabhin-
gigkeit von allen Ideclogien bewahren will.* Seine Komédien zeugen von grolem
Sprachbewusstsein, und sie entwickeln ein Verstindnis von Geseflschaft, das dem
moderner Soziologen gleicht. Ulrich Beck beispielsweise formuliert in Risikogesell-
schaft. [...] in den Entwurf der Industriegeselischaft sind auf vielféitige Weise - etwa
in die Schematik von Klassen’, Kleinfamilie’, Berufsarbeit', in dem Versténdnis von
,Wissenschaft, Fortschritt. ,Demokratie’~ Bauelemente einer industrieli-immanen-
ten Tradlitionalitéit’ eingelassen, deren Grundiagen in der Reflexivitat von Madsrni-
sierungen briichig, aufgehoben werden.®

Nur die Erkenntnis der Brliche bietet die Chance zum Entwickeln von Losungen, die
wie vorléufig auch immer sein mégen. Die Ankunft in der Risikogesellschaft ist kein
Grund zur Klage, sondern zur produktiven Auseinandersetzung mit offenen Fragen.
Dies bestatigen Joseph Breitbachs Komddien, ebenso wie seine anderen Texte,
denn auch das Scheitern von Figuren ist AnstoR zur Reflexion. Larmoyanz ist Breit-
bachs Sache nicht. Oder, um noch einmal Ulrich Beck zu zitieren: Die andere Seite
der Unsicherhett, die die Risikogesellschaft iiber die gepeinigte Menschheit bringt,
ist die ,Chance’, das Mehr an Gleichheit, Freiheit und Selbstgestaltung, das die
Moderne verspricht, gegen die Einschrénkungen, funktionalen Imperative und Fort-
schrittsfatalismen der Industriegeselischaft zu finden und zu aktivieren,"

Breitbach selbst hat diesen Impetus seines Schreibens in einem Brief an Marce!
Reich-Ranicki vom 25. Mai 1973 thematisiert: Keiner weill, dafl das epische Bett, in
dem sich so gut schiafen 1481, ihn niemals ohne moralische und inteflekiuelle An-
sirengung dazu kommen &3, die Verlogenheiten zu erkennen, von denen jeder
mitgeprégt ist, die der Zwang des heimatlichen Zusammeniebens in Jjeder Denk- und
Flihigemeinschaft erzeugt [...].2

% Breitbach war ein Fanatiker des Echten und Authentischen. Literaturwarihm Doméane der Aufikdarung,
schreibt beispielsweise Alexandra von Plettenberg am 9.9.1983 In der Neuen Zlrcher Zeitung (zitiert
nach: Efinnerung an Joseph Breitbach (s. Anm. 7), S. 914, hier S. 9). Wenn man Aufklarung hier
in einem modernen, auch aufkidrungskritischen Sinn versteht, ldsst sich dem zustimmen,

"® Uirich Beck, Risikogeselischatt. Auf dem Weg in eine andere Modeme. Frankfurt am Main 2003, 8. 19.

" Ebenda, S. 370,

*2 Zitiert nach Jochen Hieber (Hrsg.), Lieber Marcel: Briefe an Reich-Ranicki. 2., erw. Aufl Stuttgart u.
Miinchen 2000, 8. 73.
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Insofern muss man Breitbach zustimmen, wenn er sich spéter (am 31. Januar 1979)
bei Reich-Ranicki dariiber beschwert, dass der ihn bei Cocktails und anderen Ge- L
sellschaften einen Mann genannt habe, der iiberhaupt kein Schriftsteller ist'** Wenn

man einen weiten Politikbegriff zugrunde legt, dann ist Literatur immer politisch. und -

gute Literatur steht immer quer zu den politischen Verhaftnissen ihrer Zeit, mal ayf
eher offensichtliche und mal auf subtilere Weise."* Joseph Breitbach war vielleicht
ein eher politischer Autor, aber er verkdrpert einen Schriftstellertypus, der, jeder Blick
in die Zeitung belegt es, im dffentlichen Diskurs gut gebraucht werden kénnte.

'® Ebenda, S. 82.
* Vgl. am Beispie! eines Motivkomplexes: Stefan Neuhaus, Sexualitat im Diskurs der Literatur. Ttibin-
gen u. Basel 2002,
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