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ZUSAMMENFASSUNG

Das Sams, das 1973 das literarische Licht der Welt erblickte, ist eine der populirsten Kinderbuchfiguren
in Deutschland, Paul Maar, sein ,Vater’, ist einer der bekanntesten Kinder- und Jugendbuchautoren.
2001 wurde aus den ersten drei Sams-Biichern der Film Das Sams, mit Ulrich Noethen in der Rolle des
Herrn Taschenbier. Der Film iiberzeugte Publikum und Kritiker. Weniger erfolgreich war die
Fortsetzung Sams in Gefahr von 2003. Am Beispiel der Sams-Biicher und -Verfilmungen sollen die
Méoglichkeiten des Medienwechsels von der Literatur zum Film diskutiert werden. Insbesondere
Medien fiir Kinder sind seit Jahren in der Diskussion. Kann ein guter Kinderfilm die Anspriiche
erfiillen, die an ein gutes Kinderbuch zu stellen sind? Und was macht ein gutes Kinderbuch, einen guten
Kinderfilm eigentlich aus?

Schliisselwiorter: Literatur und Film, Literaturverfilmung, Kinderliteratur, Médrchen, Paul Maar.

Anti-authoritarian fairy tale or postmodern film?
The metamorphoses of the “Sams”

ABSTRACT

One of the most popular children’s characters in Germany is called the ‘Sams’. The well-known
author Paul Maar wrote the first Sams book in 1973 and helped to transform it into a successful
film in 2001, starring the popular German actor Ulrich Noethen as Mr. Taschenbier who has many
problems looking after the Sams. A sequel Sams in Gefahr (Sams in Danger) was made in 2003.
The books and films about the Sams can be regarded as an example of the possibilities and
limitations of transforming literature into film. Can a good children’s movie live up to the
expectations that the readers have of a popular series of books? And what is a good children’s
movie?

Keywords: literature and film, screen adaptation, children’s literature, fairy tale, Paul Maar.

RESUMEN

Uno de los personajes infantiles mds populares en Alemania es el denominado “Sams™. El prestigioso
autor Paul Maar escribié el primero de sus libros con este personaje como protagonista en 1973; en
2001 se Ilevd a cabo la versién cinematografica con el popular actor alemén Ulrico Noethen en el papel
de Mr. Taschenbier. La continuacién, Sams in Gefahr (Sams en peligro) se realizé en 2003 con menos
éxito de audiencia. Los libros y las peliculas sobre Sams pueden ser consideradas como un ejemplo de
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deutschsprachigen Kinderbuchautoren der Gegenwart. 1973 erschien Eine Woche
voller Samstage, der erste Band einer mittlerweile auf fiinf Titel angewachsenen
Reihe (1980 Am Samstag kam das Sams zuriick, 1992 Neue Punkte fiir das Sams,
1996 Ein Sams fiir Martin Taschenbier, 2002 Sams in Gefahr). 2001 ist aus den
ersten Binden und gefilmt in Maars Wohnort Bamberg ein Spielfilm fiir die ganze
Familie entstanden. Das Sams — Der Film wurde wie heute tiblich vermarkitet, die
Genese des Films hat Maar dokumentiert {2001 Das Sams wird Filmstar,;
Neuausgaben der Sams-Binde mit Filmbildern). Die Dreharbeiten fiir die
Fortsetzung Sams in Gefahr sind im Sommer 2003 abgeschlossen worden, Drehort
war — neben Prag — wieder Bamberg. Der Film lief Ende des Jahres in den Kinos,
nach meinem Eindruck nicht ganz so erfolgreich wie sein Vorgiinger.

Filme folgen, das ist eine Binsenweisheit, anderen Gesetzen als Biicher. Erstens
bestehen sie nicht nur aus einem Code, sondern aus einer Vielzahl verschiedenster,
gebiindelter Codes,? zweitens stellen die Verschriftlichung und die Visualisierung
jeweils klare Anforderungen an ,ihr’ Medium. ,Das Fernschen verlangt die
Dramatisierung, und zwar im doppelten Sinn: Es setzt ein Ereignis in Bilder um
[...].“ Eine gute Ubersetzung vom Buch in den Film, ein gelungener Medienwechsel
hat dies zu beriicksichtigen. _

Dennoch gilt fiir Buch wie Film allgemein, was Bourdieu speziell fiir den
Teilnehmer von Talkshows einfordert. Der Leser wie der Zuschauer sollte sich
fragen: ,Verdient das, was er sagt, hier geduBert zu werden? Mit einem Wort: Was
macht er da eigentlich?

2. ,,Frau Rosenkohl / Ist innen hohl*

Wenn Bourdieu aus Film und Fernsehen ein ,,Instrument direkter Demokratie*
machen will, dann erhebt er ¢ine Forderung, die in den 70er Jahren auch und vor
allem an die seinerzeit noch hoher im Kurs stehende Literatur gerichtet wurde. Die
sogenannte Studentenrevolution von 1968 hat fiir einen antiautoritiren Schub
gesorgt, Hierarchien wurden problematisiert und abgebaut. Das hat die ehemaligen
68er freilich nicht daran gehindert, spiéter selbst in den Hierarchien aufzusteigen,
die sie vorher bekimpften — ein bekanntes Beispiel hierfiir ist BundesauBenminister
und Vizekanzler Joschka Fischer, der mittlerweile teure Anziige seiner friitheren
Kleidung vorzieht, die aus Jeans, Rollkragenpullover und Turnschuhen bestand.

Die Studentenrevolution ist seinerzeit auch im Kinderbuch angekommen, Paul
Maars Eine Woche voller Samstage ist dafiir ein gutes, wenn auch kein typisches
Beispiel. Der antiautoritiire Effekt liegt im Trend der Zeit, doch die phantastische
Handlung kniipft an bekannte Muster an. Paten des Sams sind Astrid Lindgrens

3 Zur ,Komplexitit filmischer Bedeutungsvermittiung® vgl, KorTE, H., Einfiihrung in die systematische
Filmanalyse. Ein Arbeitsbuch. Mit Beitrigen von Peter Drexler v.a. 2., durchges. Aufl. Berlin: Erich Schmidt
2001, 124f.

6 Bourniey, P, a.a.0., 25,

7 Ebd,, 18.
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Pippi Langstrumpf (dt. 1949) und Karlsson vom Dach (dt. 1956), ein UrgroBvater
ist Das fremde Kind B.T.A. Hoffmanns (1817). Die Handlung folgt dem Muster:
Eine mérchenhafte Figur, die anders ist als das, was der Text als normal setzt,
veréndert das Leben des oder der Protagonisten.

Der antiautoritire Gestus wird, anders als in anderen Publikationen der Zeit,
spielerisch verpackt, das macht das erste Sams-Buch auch heute noch so reizvoll
und ist im Prinzip, trotz der zeitbedingten Verwandlungen des Sams, auch spiiter
beibehalten worden. Herr Taschenbier, der sich eher wic ein Kind benimmt und von
seiner autoritiren Zimmerwirtin Frau Rotkohl auch so behandelt wird, ist mit einer
besonderen Sensibilitit ausgestattet. Er hat gemerkt, dass etwas anders ist als sonst:

Am Sonntag Sonne. Am Montag Herr Mon mit Mohnblumen, Am Dienstag Dienst.
Am- Mittwoch Mitte der Woche. Am Donnerstag Donner und am Freitag frei!
Deshalb safi Herr Taschenbier am Samstag erwartungsvoll in seinem Zimmer und
fragte sich, was der Tag bringen wiirde.?

Seine Zimmerwirtin verscheucht ihn, denn sie will saubermachen. Das ist die
Initiation fiir Herrn Taschenbiers Treffen mit dem Sams. »An der nichsten
StraBenecke stand dicht gedringt eine Menschengruppe.“ Die Leute sind sich nicht
einig, was da auf dem Boden vor ihnen sitzt: Affe, Frosch oder Kind werden
vorgeschlagen. Eine dicke Frau wundert sich, dass das Etwas sprechen kann. Es
reagiert prompt:

w»Dickerchen, Dickerchen®, rief die gleiche durchdringende Stimme. , Meinst du mich
damit?”, fragte die Dicke mit hochrotem Kopf. Ein paar Leute kicherten. Die Stimme
begann zu singen: T

»Dick — Dicker — Dickerchen

Fand einst am Ostseestrand R R
Beim Graben mit dem Schiufelchen .- .
Im Sand "nen Elefant. :

Dick - Dicker - Dickerchen

Nahm Platz auf seinem Riicken.

Da schrie der Urwaldelefant:

,Du willst mich wohl zerdriicken?>

Dick - Dicker — Dickerchen
Hbérte nicht zu und schwatzte.
Da richte sich der Elefant,
Indem er schweigend platzte.”

»50 eine Unverschiimtheit*, zischte die dicke Frau, drehte sich um und ging.19

8 MaaRr, P, Eine Woche voller Samstage. Hamburg: Oetinger 1973, . 11,
? Bbd., 14.
¥ Ehd,, 15f.
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Dabei bezieht die dicke Frau einen Text auf sich, der klar in der Tradition der
Nonsenslyrik steht. Hier wie spiter hat das Verhalten des S_ams cher den Cha}rakter
einer Priifung. Wer Humeor hat und seiﬁ Gegeniiber ernstnimmt, der lacht mit dem

fillt nicht auf seine Streiche herein.
San%zﬁgghst sind es Typen, die dem Gelichter des Sams:. und Qamjt auch des Lesers
ausgesetzt werden. Als jemand behauptet, es konne sich bei dem Wesen nur um
einen Marsmenschen handeln, provoziert er einen anderen Zuschauer:

Reden Sie keinen Unsinn®, mischte sich ein streng aussehf:nder Herr ein. ,,Das
’I’_.ebewesen hier kommt nicht vom Mars. Das kénnen Sie mir glanben. Ich kenne
mich aus. Ich bin Studienrat, Studienrat Groll!” Sofort b.egann das Lebewesen, von
dem die Rede war, auf dem Boden herumznhiipfen. Dabei sang es:

,.Studienrat, Studienrat

Hat den ganzen Kopf voll Draht!
Studienrat Groll

Hat den Kopf mit Draht vollt*

Als sich der Studienrat beschwert, streckt das Sams ihm die Zunge heraus.!!

Auch einer weiteren exemplarischen Erwachsenenfigur, der Figur der strafenden
Mutter, wird das Sams mit seinem anarchischen Humor begegnep:

,Frau Rosenkohl
Ist innen hohl,

Frau Rosenknall

Ist wie ein Ball,
Frau Rosenkluft
Enthilt nur Luft.“12

Hier wird ein Verhalten vorgefithrt, das Kindern zuvor dyrch Erzichung
ausgetrieben wurde. Dass dies zur Zeit der Sams-Geburt ein wichtiges Thema war,

zeigt ein frithes Gedicht von Uwe Timm:
Brzichung

lah das

komm sofort her

bring das hin

kannst du nicht héren

hol das sofort her

kannst du nicht verstehen
sei ruhig

faB das nicht an

sitz ruhig

1 Ehd,, 171
12 Bba.,, 37.
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nimm das nicht in den Mund
schrei nicht
—- stell das sofort wieder weg
pab auf
- nimm die Finger weg

sitz ruhig

~ mach dich nicht schmutzig
bring das sofort wieder zuriick
schmier dich nicht voll
sei rohig
128 das

-wer nicht hiren will
___ muB fiihlen!?

_ Man konnte Maar nun vorwerfen, ins andere Extrem zu verfallen und
klllsche.ehafte Figuren zu zeichnen, etwa den Typus des strengen und als Pidagoge
eigentlich ungeeigneten Lehrers. Studienrat Groil wiire damit bezeichnet, aber nicht
jener andere Lehrer, den das Sams ebenfalls kennenlernt, als Herr T;lschenbier
winscht, dass es eine Schulstunde besucht. Der Lehrer ldsst die Kinder
Schulstunden halten und geht auf ihre Tdeen ein, um ihre Kreatitivit zu fiirdern. 14
Aus de_r Sch}listunde wird eine Reimstunde. Hierdurch und durch dic Vorliebe d'es
Sams, in Reimen zu sprechen, wird das Spielerische des Buches betont. Inhalt und
Form entsprephen sich, das Ausprobieren und Durchspielen von Moglichkeiten ist
Ja auch das Eigentliche der Literatur. Maars Sams-Buch wird selbstreferenziell.

Dass Maar seinem Konzept, Hierarchien zu hinterfragen und zugleich
Yerantworthches Handeln einzufordern, bis zum (bisher) letzten Sams-Band Sams
in Gefaﬁr treu geblicben ist, zeigt die Figur des Herrn Daume, der den Taschenbier
der zweiten Generation mit Vornamen Martin schiecht behandelt und spéter sogar
das Sam.s entfiihrt, um in den Genuss von dessen Wunschpunkten zu kommen,
_Damit wiren wir wieder beim Phantastischen: Pippi Langstrumpf ist von
ul_aernatijrhcher Stirke und hat Sommersprossen, aber Wiinschen kann rman damit
nicht. Die blauen Punkte des Sams sind Wunschpunkte, in der Entwicklung der
Biicher wird diese Idee immer weiter prizisiert, etwa in der Umrechnung von
S(_:hw1er1_gk?:itsgrad des Wunsches und Wunschpunktzahl. Beim Wiinschen haben
wir es mit einem Motiv aus dem Volksmérchen zu tun. Anders als bei der {iblichen
Be_sc:hréinkung auf drei Wiinsche, wie noch in dem friihrealistischen Mirchen von
W11hf_:hn Hauff, Das kalte Herz (von 1827), scheint die Zahl der Sams-Wiinsche
llzraktlsch unbegrenzt, da man auf spannend-lustige Weise wieder neue erlangen

ann.

De_m Spielcharakter entsprechend wiinscht sich Herr Taschenbier aber nicht das
was sich eine Mirchenfigur etwa bei Hauff oder auch ein moderner Mensch S(;
- wiinschen wiirde — unsere ersten Gedanken wiren vermutlich viel Geld, Reisen,

Tivm, U W’idewp l:iche Mit Zeic]:mun v Sma’ Ha UL 97 9
R s Uy 7 . ZE11 VO CEI]O Schell . b s
P.2a0. I n m 4 Neue Pfesse 1 N 1 .
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Erfolg undsoweiter. Herr Taschenbier hingegen wiinscht sich ,.ein schones
Frithstiick” oder, um die Wunschkraft des Sams auszuprobieren, ,,dass es hier in
meinem Zimmer schneit!*!S Erst Lehrer Daume, wieder ein prototypischer
Erwachsener ohne Humor, wird sich materielle Dinge wiinschen, beispielsweise
einen Sportwagen. ! -

Die Kontinuitiit der Sams-Biicher besteht darin, dass die Erwachsenenfiguren
entweder als hilflos erscheinen oder auf riicksichtslose Weise ihre eigenen
Interessen verfolgen. In manchen Figuren wird dies auch gemischt, man denke an
Herrn Taschenbiers Vorgesetzten Herr Oberstein. Das Sams, das prototypisch die
Kindheit verkorpert, ist den Erwachsenen immer tiberlegen, bis auf Sams in Gefahr,
doch dort sind es wiederum Kinder, dic das Sams aus der Gefahr befreien.

Eine Ausnahme ist festzustellen — das Sams muss tun, was bestimmte
Erwachsene ihm sagen, wenn diese es sich wiinschen. Dennoch lisst es sich nicht
unterdriicken. So verschweigt es Herrn Daume, dass er fiir seine Wahl zum
Prididenten des Rollschuhclubs elf Punkie braucht, obwohl es nur noch drei hat,
und singt ein Spottlied auf den Geprellten: -

Herr Daume hat die Wahl verpennt,
Herr Liircher ist der Priisident.
Herr Daume, Herr Daume,
ist [sic] nur "ne alte Pflaume, 17

Nun konnte man schlussfolgern, dass das antiautoritdte Sams die Kindheit
einseitig aufwertet, eine neue Idealisierung des Kindes betreibt. Dagegen wiite zu
sagen, dass die Streiche des Sams ambivalent dargestellt werden, neben dem-
Fehlverhalten der Erwachsenen entschuldigt aber seine mangelnde Erfahrung unter
Menschen, seine erst beginnende Sozialisation (darin gleicht es wieder dem Kind)
sein Verhalten.

Ein weiteres Argument lisst sich gegen eine Idealisierungsthese ins Feld fiihren.
In Ein Sams fiir Martin Taschenbier wird die Handlung erstmals in die Welt der
Kinder verlegt. Das Sams hatte am Schluss von Neue Punkte fiir das Sams Herrn
Taschenbier eine Flasche mit den ,.einzigen echten, uniibertrefflichen, -immer
wirksamen Sams-Riickhol-Tropfen* iiberreicht.!® Ein Jahrzehnt spiiter fihrt Martin
Taschenbier mit seiner Klasse ins Schullandheim und findet die Tropfen, seine
Mutter hat sic ihm aus Versehen statt eines Erkiltungsmittels eingepackt, Als er sie
einnimmt, steht plotzlich das Sams im Zimmer. Ein Sams fiir Martin Taschenbier ist
ein Bildungsroman fiir Kinder, denn mit Unterstiitzung des Sams wird der
schiichterne Martin selbstbewusster und erreicht die lang ersehnte Anerkennung im
Klassenverband, ohne dafiir seine Individualitit aufgeben zu miissen. Zum Schluss
ist er sogar mit Tina Holler befreundet, fiir die er vorher nur aus der Ferne
geschwirmt hat.

13 Bha,, 138.

16 vpl. MAAR, P, Sams in Gefahr. Hamburg: Oetinger 2002, S. 46.

17 Bbd., 176.

13 MAAR, P, Neue Punkte fiir das Sams. Hamburg: Oetinger 1992, 157.
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Am Beispiel dieses vierten Bandes [isst sich exemplarisch die Verwandlung des
Sams anfzeigen. Es bleibt anarchisch, etwa wenn es sich Yeti-Fiile bastelt und
damit Schneespuren macht. Zugleich ist es verniinftiger geworden, denn es isst
nicht mehr die ganze Zimmereinrichtung auf, gibt kluge Ratschlige und wird vom
kleinen Kind zum kindlichen Freund. In Sams in Gefahr, dem fiinften und bisher
letzten Band, ist die Anti-Autoritit des Sams endgiiltig gebrochen, gegen seinen

Peiniger Lehrer Daume ist es weitgehend hilflos und muss durch Martin
Taschenbier befreit werden.

Prigung erhilt und nicht, wie so oft bej Fortsetzungen, der nichste Band wenig
mehr als ¢in schwacher Aufguss der fritheren darstellt.

Die entscheidende Leistung neben der literarischen Qualitit der Biicher diirfte
sein: Fir kindliche und erwachsene Leser werden die Machtbeziehungen
zwischen Erwachsenen und Kindern transparent, die Legitimationsprobleme
werden offenkundig. Macht und Verantwortung werden in cins gesetzt — wer

Maar zeigt Machtbeziehungen als eine Konstruktion, die oftmals nicht den
Interessen der Menschen dient, obwohl das ihr eigentlicher Zweck sein solite. Der
Gegenpol von Macht ist Humor, mit ihm kann sich der Mensch seiner Humanitit
vergewissern und seine Identitit sichern. Damit steht Maar, auf originelle Weise,

in einer langen Tradition humoristischer deutschsprachiger Literatur, die bisher
weit unterschiitzt ist,

3. ,.Der Humor hat [...] etwas GroBartiges und Erhebendes*

Trotz zahlreicher Arbeiten zur Komédie ist die Funktion des Humors in der
Literatur bisher kaum erforscht. Auch in der Psychologie oder der Soziologie sind
Arbeiten zum Humor weiter die Ausnahme, daher empfiehlt es sich, zundichst an die
immer noch grundlegenden Thesen Sigmund Freuds anzukniipfen. Seiner
Abbandlung Der Witz und seine Beziehung zum Unbewyfiten schickt er rund zwei

Jahrzehnte spiter eine Schrift mit dem schiichten Titel Der Humor hinterher. Darin
stellt er fest:

Der Humor hat nicht nur etwas Befreiendes wie der Witz und .die Komik, sondern
auch etwas GroBartiges und Erhebendes [...]. Das GroBartige liegt offenbar im

Tl'iu11ngph des NarziBmus, in der siegreich behaupteten Unverletzlichkeit des
Ichs.

% Ereum, 8., Der Humor. In: Ders.: Werke aus den Jahren £925-1931. Frankfurt/Main: Fischer 1999
{Gesammelte Werke 14}, 383-389, hier 385.
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ie Fi i i i ons i \
Literatur wie Film leisten einen Beitrag zur 1k A i, der g
iedli Die im Fernsehen dominierenden un, irdse
unterschiedlich ausfallen kann. ! 1 - von Bourdiey
itisi leichbare inhaltsleere Progra :
scharf kritisierten Talkshows oder vergl hal > Programne wio die
i dienen eskapistischen Zwecke
erschreckend beliebten Vorabendserien en csk _ : cken oder wirken
tifikation, im Medium des
nfalls als Placebo, wenn, durch Iden »im Me :
:f;éie Ich gestirkt werden kann. Programme, v&qz suzl EECI}(J fn%x;rgéztkggf:;gaf
0 i ion fiihren und durch Erke
tinscht, konnen hingegen zur Re_ﬂe)uop n: . :
\(?)Vder des Eigenen im Anderen — die Subjekt_pogmon nachl}altlg fe.:sngen.
Auch der Humor entkommt nicht der skizzierten Ambivalenz:

i i ine U i daB er sich in die Rolle des

ist gewinne also seine Uberlegenhe‘lt Qaher, ;
Ef\izgﬁgéﬁin gewissermaﬁen in die Vateridentifizierung begebe und die anderen zu
Kindern herabdriicke.?°

iti i in, j hdem. Auf das Sams
i chsenenrolle kann positiv oder negativ sein, je nac _ _
bezg;af Iigsast sich erkennen, dass Maar seiner Figur eine I?gpfugic\gg:h?éigl]nztd
i A i i Erwachsenen und die
Mit dem Sams werden dic Kmdm." zU achsen ( Crwachsenen 2
i i Fihigkeiten wie verniinftiges Ha
Kindern. Die Erwachsenen zugeschnebencn. i figes “landeln
ichtbar. Die Schwichen der Autoritit, die j
werden als pauschale Setzungen sicht C - nidt, die jederm
i i i hte, um seine Stellung im Dis 1
bekannt sind, die aber niemand zugeben‘moc te, I i
i i iti i biiBen, werden durch diese _
seine starke Subjektposition nicht einzu . , urch clesen Tnck
i i icht auf destruktive Weise, denn der tler, de;
vorgefiihrt. Das geschu?ht nic ktive Welse, den dex B et e e
ieder auf die Ebene der Reflexion hebt, is . mor. B
Er?ct:'ll aé‘ri\‘:fg%l::ene — ktnnen durch Verfremdung, durch ll)1stanz zu sich selbst und
i kennen lernen.
deren sich selbst und den Andereq erst er
Zuﬂ]%)?}?f 12:11 Maar mit Freud interpretieren? Abgessehen ];f?ndM_az;r;;: ;gk;:élhr;};ir
i i ich die Konstellation der ersten Sams-Binde in: ,
e rettind oy i ise d n Freud festgestellten Autbau der
die auf verbliffend eindeutige Weise en vo : tten Aufbau dex
i i : Hausgemeinschaft ist Frau :
hlichen Psyche spiegelt: In der kleinen ‘
ill;zn\sfgrtrleterin de}; Uber-Ich, das Sams das Es und Herr Taschenbier das zwischen

20 Bhd., 386. . ) . ‘ . M.
21 Bliljndtspiechende Hinweise auf eine psychoanalytische Interpretation finden sich bei LyP

Einfachheit als Kategorie der Kinderliteratur: Frankfurt/Main: dipa 1984, 115.
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beiden stehende und vermittelnde Ich,?! als Ort der Persénlichkeit des Menschen
dasnerkennbar. der Stirkung bedarf und diese Stiirkung im Verlauf der Handlunger;
erfihrt. Deutlich wird die Aufwertung der Triebstruktur des Menschen gegen die —
oftmals willkiirlichen und nicht legitimierbaren — Zwinge des Uber-Ich. Wieder ist
der Humor entspheidend, denn er gibt der Konstellation den spielerischen
Charakter, den sie bendtigt, um den Leser nicht wieder durch die Hintertiir zu
entmachten und ithm eine fertige Konzeption vorzusetzen — die dann nicht im

Kinderroman, sondern, mit Fakten untermauert, als Studie i i
. g ’ , n der P
der Soziologie ihren Platz hitte, er Psychologie oder

4. ,,passt wie angeflossen*

Eine literarische Vorlage 1:1 ins andere Medium zu {ibertragen ist nicht maglich
Um es mit den Worten von Paul Maar zu sagen: ,,Dass ein Film etwas ganz anderes:
ist als ein Buch, muss nicht lange erklirt werden.“?2 Der Film muss visualisieren
was das Buch nur andeutet, nach den Gesetzen der Visualisierung — sie ist die
primiire Sprache des Films, neben den gesprochenen Worten, der Musik, dem
Schl_ntt und der Kamerafiihrung — hat sich die Auswahl und Anogdnung der S’zenen
zu richfen, .Eine Visualisierung ist viel zeitaufwendiger, das kennen wir bereits von
der Inszeme;ung im Theater, die meisten Stiicke miissen gekiirzt werden. Beim
Sams stellt sich das Problem in verschiirftem MaBe, liegen dem Film doch' {eich
drei Biicher zugrunde. Um es mit dem Sams zu sagen: ¢

N‘icht jf:der normale Kinozuschauer
Liebt einen Film von acht Stunden Dauer.2?

~ Veriinderungen sind daher unavsweichlich. Die Frage ist, ob die { i
ein anderes Medium durch Anerkennung der Eigengegetzli’chkeit%E?:gsﬁzg?fnllg
gelungen erscheint. Beim ersten Sams-Film lisst sich dies iiberwiegend bejahen
a}Jch wenn es bereits eine stellenweise ausufernde Tendenz zum Klamauk gibt dié
§1ch auch nicht mit Hinweis auf das Publikum (Kinder) rechtfertigen liisst _ s0
jedenfalls meine Beobachtung bei der Kinovorfiihrung beider Filme.

Der erste Sams-Film vermag immerhin den antiauvtoritéren und zugleich
splelenschep Gestus ins andere Medium hiniiberzuretten. Paul Maar hat am
Dreh_buch mitgeschrieben, es diirfte ihm zu verdanken sein, dass die geraffte und in
Details St_ark verdnderte Geschichte ihren Humor behalten hat, auch wenn der Film
stellenweise bereits in den Slapstick oder sogar ins Licherliche abdriftet — so in der

22 Maagr, P, Das Sams wird Filmstar. Hamburg: Oetinger 2001, 7 Mé in di ie wi
tigsten Schritte .der Filmentstehung auf kindgerechte Weisegbeschrie’ben, eiﬁr\B:;llr;iiiS:]?;iall}it‘:f;a:lzl:;
In die filmspezifischen Erlduterungen hat er kurze teilfiktionale Geschichten iiber das Sams ein cbe%tet-
Desnnoch dﬁﬂte der Band, wegen seiner zahlreichen Details, fiir ein kindliches Publikum nicht sihr VOI{
Ir{t&é‘esse sein; darauf weist hin, dass er drei Jahre nach Erscheinen durch das moderne Antiquariat verramscht
wird.

% Ebd,, 8.
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Szene, als sich Herr Taschenbier mit dem Sams aus Versehen auf eine einsame Insel
wiinscht und dort Piratenskelette vorfindet. Dagegen stchen Glanzlichter von
Situationskomik und, vor allem, Sprachwitz, etwa wenn das Sams im Kaufthaus
Anziige anprobiert und den Taucheranzug mit den Worten akzeptiert: ,,passt wie
angeflossen®. In der Kaufhaus-Szene spiegelt sich einmal mehr die ganze
Konzeption der Sams-Romane: Gegen den autoritdr auftretenden Verkiiufer setzt
sich das Sams mit seinem anarchischen Humor durch, es lésst sich nicht einengen —
das kann man hier buchstiiblich verstehen. Die fiir konventionalisierte Kleidung
stehenden Anziige sprengt es ganz cinfach, indem es Lutft holt.

Der erste Film ist, wenn auch stellenweise etwas tiberdreht, noch nah an der
Konzeption der literarischen Vorlagen. Im zweiten Film Sams in Gefahr, der sich
stark von den letzten beiden Sams-Biichern entfernt, kippt die Handlung freilich ins
Liicherliche, die Figuren sind kaum noch ernstzunchmen, etwa wenn Lehrer Daume
minutenlang als Rasenmiher durch die Stadt 1dufi. Noch schlimmer: Den Figuren
wird keine Entwicklung mehr zugestanden, wie dies noch im ersten Film der Fall
war. Bs war spannend zu beobachten, wie Herr Taschenbier (Ulrich Noethen) dort
vom schiichternen, unsicheren Versager zum seiner Fihigkeiten und Qnualitiien
bewussten Brwachsenen wurde. Damit hatte er ldentifikationspotenzial fiir Kinder
wie Erwachsene — fiir Kinder, weil ihnen das Gefiihl, sich noch nicht richtig in der
Welt zurechtfinden zu kénnen, vertraut ist, und weil sie bestiindig mit Erwachsenen
konfrontiert werden, die dafiir kein Verstindnis haben. Der Film vermittelt ihnen
unter anderem die Erkenntnis, dass sie nicht die einzigen sind, denen es so geht.

Der Konflikt zwischen Kindern und Erwachsenen einerseits, dem Kindlichen
und Zivilisatorischen im Kind und im Erwachsenen andererseits wird im Buch wie
im (ersten) Film nicht beschonigt, sondern aunsgetragen. Weil das Sams, das Herrn
Taschenbier als seinen ,Papa“ bezeichnet, ihn von einer peinlichen Situation in die
andere bringt, setzt Herr Taschenbier es kurzerhand in ein Flugzeug nach
Russland.2* Gegen die Aggressionen der Erwachsenen stehen die Verlustdngste des
,Kindes’, das an anderer Stelle verzweifelt feststellt: , Papa mag mich nicht mehr®.
Doch vermégen es die beiden, alle Krisen zu meistern, indem sie die positiven
Seiten des anderen schitzen lernen.

Stellvertretend fiir die autoritiren Erwachsenen stehen Frau Rotkohl, Bruno
Taschenbiers Chef Herr Oberstein und der stindig seinen Hund spazieren fiihrende
Herr Liircher. Frau Rotkohl wird sich durch die Bekanntschaft mit Herrn
Taschenbiers Freund Anton Mon &ndern. Buch und Film zeigen hier exemplarisch
an einer zunichst negativ gezeichneten Figur, dass Menschen die Moglichkeit und
das Recht haben, dazuzulernen. Herr Oberstein und Herr Liircher sind
eindimensionale Figuren. Da sie immer nur an ihre eigenen Interessen denken, die
sie riicksichtslos durchsetzen, und nicht bereit und in der Lage sind, von diesem

24 Jim ersten Band war es noch eine Wegkreuzung, an der er das Sams zuriickliel, vgl. Maar, ., Eine
Woche voller Samstage, 42f. Die Flugreise ist wesentlich spektakuliter und wegen ihrer visuelien Qualitéiten
vor allem dem Medienwechsel geschuldet. — Natiirlich geht es hier nicht um das reale Aussetzen eines
Kindes, sondern um das Spiel mit Aggressionen, dic Erwachsene gegeniiber Kindern zweifellos haben, und
deren positive Auflosung. :
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Har_ldlungsprinzip abzurilicken, werden sie fiir ihre Schurkenstreiche auf originelle
W§:1s<? bestraft, teilweise bestrafen sie sich sogar selbst. Herr Lircher
belspn_elsweise hat die Luft aus dem Fahrrad von Herrn Taschenbier gelassen, weil
der sein Fahrrad an einen Laternenpfahl gelehnt hat, den Herr Liircher fiir s,einen
Hund reserviert wissen mochte — ein ,kindischer’ Konflikt, der wie so Vieles in
diesem Film die Grenze zwischen Kind- und Erwachsensein relativiert.
Unabgichtlich braust Herr Taschenbier mit dem Sams in einem Auto, das er sich
herbeigewiinscht hat, in Herrn Liirchers Wohnung. Der regt sich furchtbar auf und
benachrichtigt die Polizei, sieht er doch jetzt die Chance gekommen, Herrn
Taschenbier fiir etwas zur Rechenschaft zu ziehen. Als die Polizei eintrifft l;at Herr
Taschenbier durch einen Wunsch die Wohnung aber schon wieder ,in ihren
urspriinglichen Zustand zuriick versetzt.

Der Titel dieses Beitrags stellt die Frage nach der Verdnderung des Sams vom
antiautoritiren Kinderbuch zum postmodernen Kinderfilm. Ganz so einfach ist die
Sache nicht, oder nur dann, wenn man die ersten Sams-Biicher mit dem letzten
Sams-Film vergleicht. Bereits das erste Sams-Buch ist antiautoritir und postmodern
zqgleich, das Sams ist eine Figur, die in der Tradition des ,fremden Kindes’ steht
die mit E.T.A. Hoffmanns spiitromantischem bzw. frithrealistischern Mirchen Da,s:
fremde Kind (1817) beginnt und in die beispielsweise auch, wie bereits erwdhnt,

Astrid Lindgrens Pippi Langstrumpf und Karlsson vom Dach gehodren. Auf die

Adaption von weiteren Mirchenmotiven wurde bereits hingewiesen. Man kénnte
vermuten, es handele sich hierbei um Vermutungen, doch hat Maar selbst in einem
Interview entsprechende Quellenangaben gemacht,

Das neue Sams-Buch [Ein Sams fiir Martin Taschenbier] z.B. ist eindeutig BT A,
Hoffmann gewidmet. Es gibt mindestes zwanzig Anspielungen auf ihn von Namen
her, von Motiven. Bei E.T.A. Hoffmann gibt es ein Doppelgingermotiv; Martin hat
dann auch einen Doppelgiinger. Es gibt den Hund Berganza bei Hoffmann, und einen
sprechenden Hund gibt es auch in ,Ein Sams fitr Martin Taschenbier’. Es gibt ,das
fremde Kind’, die Schiiisselerzihlung bei E.T.A. Hoffmann, und schon beim er;ten
Auftauchen wird das Sams ,das fremde Kind’ genannt. Martin weil} nicht, ob er das
fremde Kind fiir einen Jungen oder ein Médchen halten soll, ganz wie bei Hoffmann.
In E.T.A. Hoffmanns ,Das fremde Kind’ gibt es zwei Kinder, die Felix und Christlieh
heiBlen, und nicht umsonst habe ich die beiden Aufwartefrauen in der Jugendherberge
oder im Schullandheim Frau Felix und Frau Christlieb genannt. Martins Familie
wohnt natiirlich in der E.T.A.-Hoffmann-StraBe, und der Bus fihrt am Schillerplatz
ab, weil in Bamberg am Schillerplatz das E.T.A.-Hoffmann-Haus steht. wo
Hoffn;ann gewohnt hat. Und so gibt es ganz viele kleine Hinweise und Anspielur’lgen

die mir, wenn ich sie einstreue, im Grund genommen zum eigenen Spaf dienen. Ein
Germanist, der sich gerade in seiner Vorlesung mit E.T.A. Hoffmann befabt, wird

vielleicht stutzig werden und beim Weiterlesen immer mehr von diesen Zitaten
erkennen, 25

25"ande?]_iteratur im Gespriich, Zu Gas1: Pawl Maar, Tn: Lesezeichen. Mitteilungen des Lesezentrums
der Paa‘agog:scher_m Hochschule Heidelberg. Heft 2 (1997), 11-26, hier zitiert nach: http:/fwrwrw.ph-heidel-
berg.deforg/lz/l_zeich/maar.htm (abgerufen im Februar 2004).
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Doch schafft Maar, der sehr selbstindig mit Quellen umgeht, natiirlich kein
Plagiat, sondern eine eigenstindige Figur, indem er sie der heutigen Zeit anpasst.
Das Sams ist dabei weder Junge noch Midchen, weder Kind noch Erwachsener —
sondern eine universelle Figur. Trotz oder gerade wegen der fehlenden Einordnung
in die tradierten Rollenmuster mannlich — weiblich und Kind — erwachsen hat die
Figur deutliche Konturen, denn sie verkérpert das Humane, das sich der Macht‘und
dem Regime des Wertes widersetzt. (Im Film ist die Rolle mit der kleinwiichsigen
ChrisTine Urspruch glinzend besetzt.) Das Sams mit seinen roten Haaren und
seiner Riisselnase steht nicht nur fiir das Fremde, sondern zugleich das ureigenste
Figene, das, was uns eigentlich ausmacht. Damit ist es weit vom Freudschen ,Es’
entfernt. Wenn Herr Daume in Sams in Gefahr das Sams kidnappt und quilt, dann
kann das zwar auch, aber nicht nur als ,,Kindesmissbrauch“26 gelesen werden.

Hier lieBe sich nicht nur an Michel Foucaults Diskurs-Theorie ankniipfen,
sondern auch an Jean Baudrillards Vorstellung vom zunehmenden Warencharakter
der Welt. Baudrillard stellt fest: ,Nur von der radikalen Alteration unseres
Stand2p7unkts aus konnen wir zu einer Sicht unserer selbst und der Welt gelangen
[...].“7 Eine solche Moglichkeit zur , Alteration’, zur Sichtverinderung, bietet das
Sams, eine Kipp-Figur, von der aus man auf sich selbst zuriickblicken kann. Nicht
nur das Buch, auch der erste Film, zumindest in Teilen, wird so zur Zweibahnstralle,
zum Medium des Dialogs, ganz im Gegensatz zur heute vorherrschenden
monologischen, das Denken abtétenden Struktur der Film- und Fernsehangebote,
Man denke nur an den letzten Teil der Verfilmung von Der Herr der Ringe, der elf
Oscars bekommen hat, obwohl er ginzlich ironiefrei einen neuen Mythos propagiert
und obwohl darin Figuren mit dem Gesichtsausdruck grofftmoglichen Emstes Sitze
wie den folgenden sprechen: ,,.Der Tod ist auch nur ein Weg.“ Die technische
Avanciertheit des Films katapultiert den Leser zuriick in ein Denken, das seit langem
{iberwunden zu sein schien. Da ist mir die postmoderne Variante der Aufklirung, wie
sie Paul Maar pflegt, mit ihrem sikularisierten carpe diem entschieden lieber.

5. ,,also bist Du doch eine Frau!*

Die Relativierungen von Rollenzuschreibungen werden sogar im (Film-)Text
selbst thematisiert, auf diese Weise wird der Text selbstreferenziell, er spiegelt in
einzelnen Szenen seine Gesamtkonzegtion. Als Beispiel soll hier eine Szene aus
Das Sams dienen (Min. 22.45-23.15).28 Das Sams wird vom Pfortner der Fabrik
aufgehalten, in der Herr Taschenbier arbeitet: Der Pfortner will die Personalien
aufnchmen, doch regt er sich gleich dariiber auf; dass das Sams ihn duzt. Es
entspinnt sich folgender Dialog zwischen den beiden:

26 Vgl. (JSTHRIMER, A., “Riisselnase und Wunschpunkte”, Eselsohr 6 (2002), 22f. '
2T BAUDRELARD, I., Der unmégliche Tausch, Aus dem Franzbsischen von Markus Sedlaczek. Berlin:

Merve 2000 {(Internationaler Merve-Diskurs 229), 27.
" 28 yorlage ist wieder eine Passage aus dem ersten Buch, hier ist Studienrat Grolk der Gespriichspariner

des Sams, vgl. Maar, P., Eine Woche voller Samstage, 95. .
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Jetzt sagst Du bittschion erst mal STE zu mir!

Wieso SIE? Bist Du denn eine Frau?

Frechheit, mich als Fran zu bezeichnen!

Wieso, ist eine Frau denn was Schlimmes?

Nein, natiirlich nicht!

Und warum schimpfst Du dann?

SIE!

Sie schimpft? Hier schimpft iiberhaupt keine Frau, nur Du schimpfst!
SIE! Du Rotzloffel sagst gefilligst SIE zu mir!

Also bist Du doch eine Frau!

Der Pfortner weif sich nur noch mit physischer Gewalt zu helfen, er wirft das
Sams in hohem Bogen aus der Fabrik. Kritisch beleuchtet wird in dieser Szene die
Asymmetrie von Du/Sie — der Pfortner darf das Sams duzen, es aber soll den
Pfortner siezen. Die Verwendung des Sie wird zum Exempel fiir eine
selbstverstindlich gewordene hierarchische Ordnung, die zwischen Kindern und
Erwachsenen, aber auch zwischen autoritiren und kindlich geblicbenen
Erwachsenen besteht, wiec man beispielsweise am Verhalten von Herrn Oberstein
gegen Herrn Taschenbier ablesen kann.

Somit lassen sich die Sams-Biicher in eine lange Tradition literarischer Texte
einordnen, die gesellschaftliche Hierarchien thematisieren und problematisieren.
Der zweite Teil meiner {iberschrift - ,Die Verwandlungen des Sams’ - enthiilt nicht
zufillig eine Anspielung auf Franz Kafkas Die Verwandlung (1916), oder soll sie
zumindest enthalten. Kafkas Held heit Gregor — Samsa. Zufall? Wer weiB. Gregor
verwandelt sich in einen Kifer und seine Umwelt regiert mit Befremden auf ihn. Er
zicht sich zuriick, sein Vater bewirft ihn mit einem Apfel und er stirbt an den Folgen,
zur Erleichterung der Familie und vielleicht auch zu seiner Erleichterung. Paul
Maar findet eine andere Antwort. Das Sams schimt sich nicht seines Andersseins,
im Gegenteil. Der ,Vater’ schimt sich zunichst des Sams, doch indert er seine
Einstellung. Die Begegnung mit dem Anderen stellt sich als etwas ausgesprochen
Positives heraus, es ermdglicht erst die eigene Entwicklung.

6. Fazit

Bei aller Unvergleichbarkeit — Kafka wie Maar problematisieren herrschende
Machtstrukturen. Der anarchische Witz des Sams unterlduft: die weitgehend
unsichtbaren Machtbezichungen in der Gesellschaft und macht so erst auf Strukturen
aufmerksam, die von fast allen Menschen tagtiiglich als selbstverstindlich genommen
werden. Zugleich greift Maar auf Motive der literarhistorischen Tradition zuriick und
spielt mit ihnen. Die in Buch und Film eingebettete Lyrik zeugt ebenso wie manche
Dialoge davon, dass das verbindene Element der Nonsens ist, nicht als Un-Sinn
begriffen, der jeden Sinn leugnet, sondern als Versuch, tradierte Sinngebungsprozesse
zu hinterfragen und so zur kritischen Suche nach einem neuen Sinn anzuregen, der
deutlich humanistisch eingeftirbt ist. Gegenseitige Riicksichtnahme und Toleranz sind
zentrale Werte, die Maar in seinen ,Texten’ vermittelt und denen zweifellos zeitlose
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Aktunalitdt znkommt. Postmoderne (Kinder-)Literatur und (Kinder-)Filme brechen
demnach, zumindest im gewihlten Beispiel, nicht mit Traditionen, sondern
entwickeln sie weiter, um adiquat auf Probleme und Fragen der eigenen Zeit
reagieren zu kinnen. ‘

Das Besondere an Maars Texten diirfte sein, dass sie nicht entweder zur
ideologickritischen Literatur der 68er oder zur eher traditionalis.tischen _L_iteratur
gehoren, sondern durch ihre offene Struktur jede neue 1d6010glsler§:nde
Positionsbestimmung vermeiden. Auch die Filme sind nicht, im Sinne Bourdu?us,
Mittel symbolischer Unterdriickung, sondern der — im ersten Fall mehr, in} zwe1t§n
weniger — gelungene Versuch, mit den Mitteln des visuellen Mediums dxe
anarchische Qualitiit des Buches in Szene zu setzen und Anregungen zur Reflexion
iiber verschiedene, kleine wie grofle Zuschauer betreffende Themen zu geben.
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