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© Gewill mégen einige Ubereinstimmungen auf durchaus auch sonst gingigen Vorstel-
“lungen und Formulierungen basieren, aber die insgesamt und in vielen Einzelheiten
tibereinstimmenden Szenen haben beide — bei Keller andeutend, bei Storm fast iiber-
deutlich — den Charakter einer verhiingnisvollen Vorausdeutung: Zwei offenbar fiirein-
ander bestimmte, sich alsbald leidenschaftlich liebende junge Menschen kétnen nicht
zueinander finden und betreten als Kinder den Ort des Verhingnisses. Maike wird aufl
dem Galgenberg, wo sie einst die angeblich vom Blut der Hingerichteten dunkelrot
geflirbten Immortellen pflilckte, hingerichtet, Vrenli und Sali horen auf dem wiisten
Acker die verfithrerische Rede des Schwarzen Geigers, von wo aus sie ihr Weg in den
gemeinsamen Tod fithrt — wie sie auf diesem Acker als Kinder vereinigt einschliefen, so
betten sie sich am Ende zu ihrer Hochzeitsnacht auf dem Heuschiff,

In seinen letzten Briefen konstatiert Storm — ausgerechnet im Blick auf seine Mei-
sternovelle Der Schimmelreiter! —, er kénne seinem poetischen Vermégen nicht mehr
wie friher traven.® Das mag ein Grund fur die partiellen bewulfiten oder unbewulten
Anlehnungen in seiner spiten Novellistik an die Drostesche Judenbuche und an die
Kellersche Romeo und Julia-Novelle sein — immerhin Subtexte von allerhdchster Quali-
tit.

¥ WicAnm. 3, S. 388 u.s,




4 Neuhaus, Probleme literarischer Wertung

Wilhelm Hauff und der Kanon

Probleme literarischer Wertung am Beispiel des Romans
Der Mann im Mond

Von Stefan Neuhaus

1. Einleitung’

Man mag iiber HaufF ais Dichter denken wie man will. Von tiefsinnigen Gedanken fiber
Kunst und Leben wurde er nie geplagt.2

Wilhelm Hauft gehort nicht zu den Klassikern der deutschen Literatur im gngeren Sinne
und zahit nicht zu den groBen schipferischen Gestalten deutscher Dichtung.

Wilhelm Hauff, scheint’s — jedenfalls kann der Blick auf die Sekundirliteratur einem das
nahelegen —, ist ein unheilbarer Fall fiir Liebhaber, insbesondere solcher beschaulicher,
mirchenhaft-historisierender Vergangenheit. Da wirkt es mifig, ihn dberhaupt noch an-
ders wahrnehmen zu wollen.

Die drei Zitate zeigen exemplarisch: Seit langem schon hat sich die Forschung auf ein
cinheitliches Hauff-Bild verstandigt. Mit einer wesentlichen Einschrénkung: soweit sie
ihn tiberhaupt wahrmimmt. Im Vergleich mit anderen Autoren dieses Bekanntheitsgra-
des und trotz der andauernden und internationalen Popularitit von Hauffs Mirchen® gibt

Bei vorliegendem Aufsatz handelt es sich um eine verdnderte und vor allem stark erweiterte Fas-
sung eines Vortrags, gehalten auf dem 10. Internationalen Germanistenkongress in Wien (im Sept.
20009,

Edwin Sommermever: Hauffs Memoiren des Satan nebst einem Beitrag zur Beurteilung Goethes in
den zwanziger Jahren des 19. Jahrhunderts. Berlin 1932 (Germanische Studien 129), S, 122. Ahn-
lich urteilt fast cin halbes Jahrhundert spater Gerard Kozielek: Das novellistische Schaffen Wilhelm
Hauffs. Tn: Lenau-Almanach {1976/78), 8. 19-28, hier 8, 21: , Niemals auch hat er es versucht, Da-
seinsfragen vor allgemeinmenschlichem Wert aufzuwerfen oder sich gar mit weltanschaulichen
Fragen auscinanderzusetzen™ Unversténdlich bleibt, weshalb Kozielek nach seiner zahlreichen
Allgemein- und Detailksitik zu dem Schluss kommt, ,.cine falsch verstandene Forschung” sei
filgclilicherweise zu dem Urteil pelangt, es sei ,unserids®, sich mit Hauff Lernsthaft zu befassen®
(S.28).

}  Es folgt cin Hinweis auf Hauffs Popularitit, Vgl. Wilhelm Hauff: Werke. Hg. von Bernhard Zelier.
7 Biinde. Frankfurt/Main: Insel 1969, 2, Band, Nachwort S, 651.

Erhard Schittz: Wilhelm Hauff oder die Spuren der zweideutigen Vernunit. In: Literatur fiir Leser 3
(1983), S. 141-152, hier 8. 141.

Die Popularitdt wird von keinem Forscher in Zweifel gezogen, Aufschluss tiber die heutige Rezep-
tion peben Recherchen in Internet-Datenbanker, es sind durch die Zeit stets diverse Ausgaben vor
allem der Mirchen erhiltlich gewesen, auch z.B. in englischer Sprache. Fir die Vergangenheit vgl.
exemplarisch die Feststellung von Wuerth: ,,Einer der bekanntesten Dichter des 19, Jahrhunderts ist
Wilkelm Hauff,¥ Hans Martin Wuerth: Die Erzihlungen Wilhelm Hauffs. Eine Untersuchung der
inhaltiichen und formalen Eigenarten. Ann Arbor (Michigan): University Microfilms 1967, S. L.
Wuerth ist einer der wenigen Hauff-Forscher, die ein weitgehend positives Urteil fillen fhier tiber
die Mirchen und Novellen, mit denen er sich heschiftigt hat, vgl. S. 259f). — Die wichtigste Studie
zu Hauffs Mirchen ist: Sabine Beckmann: Wilhelm Hauff, Seine Mirchenalmanache als zyklische
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es nur wenig Spezialforschung. Bei sogenannten Leselisten steht es, in meiner nicht-
repriisentativen Stichprobe, zwei zu eins gegen Hauff: Im siebenseitigen ,,Lesevor-
schlag® von Hans-Albrecht Kochs Einfiihrungsbuch fehlt er ebenso wie in der erstmals
1994 im Reclam-Verlag publizierten, fast 200 Seiten starken Leseliste, nicht einmal ein
Mirchenzyklus oder wenigstens ein Binnenmérchen ist aufgenommen." Wulf Sege-
brechts Was sollen Germanisten lesen? kommt auf stattliche vier Titel, die drei Mir-
chenalmanache plus, besonders iiberraschend aus Sicht der noch darzustellenden Abur-
teilung des Textes in der Forschung, Der Mann im Mond.” Literaturgeschichten lassen
eine inhaltliche Auseinandersetzung mit Hauffs Werk vermissen. Die populdre Deur-
sche Literaturgeschichte des Metzler-Verlags nennt Hauff dreimal in verschiedenen
Kontexten und ordnet ihn dem ,politischen Quietismus® zu, ein negativ konnotierter
Begriff, weil ihm das ,liberale Engagement” anderer gegenilbergestelit wird.” Ein unpo-
litischer Autor also? Dafiir ein beim Lesepublikum nicht unpopuldrer, wie ein Blick in
Wilperts verdienstvolles Deutsches Dichterlexikon zeigt. Dort wird die Zweigeteiltheit
des Hauff-Bildes in einem Satz zusammengefasst: ,Erzihler zwischen Spitromantik u.
Frithrealismus, vielseitiges Talent von erstaunl. Fruchtbarkeit und formaler Leichtigkeit,
da unoriginell und unreif, jeweils versch. Vorbildern folgend, so daf s. frither Tod
versch. Theorien iiber s. kiinftige Entwicklung zutaht.

Als weitere reprisentative Forschungsarbeit kann man die Einleitung des Hauff ge-
widmeten, von Friedrich Pifflin erstellten Marbacher Magazins ansehen, die den be-
zeichnenden Titel triige: ,,Wilhelm Hauff, ein Erfolgsschriftsteller im 19. Jahrhundert*.”
Die Kategorisierung als ,Erfolgsschriftsteller™ ist in der Literaturwissenschaft niemals
positiv gemeint. In der Tat urteilt PFifflin, Hauffs Méarchenalmanache steliten ,,die ei-
gentliche schriftstelierische Leistung des Frithverstorbenen dar, Auch die Kategorisie-

Kompositionen. Bonn: Bouvier 1976 (Abhandlungen zur Kunst-, Musik- und Literaturwissenschalft
201). Beckmann fillt zwar ein positives Urteil iiber die .zyklische Komposition** der Mirchenal-
manache, a sie einen ,,Beziehungsreichtum zwischen Einlagen und Rahmen** festgestellt hat. Dies
méchte sie aber als Ausnahme verstanden wissen. Sie hat das positive Ergebnis ilwer Analyse selbst
Liiberrascht®; ,[...] um so mehr, als Hauff — und im Hinblick auf seine Novellen- und Romanpro-
duktion wie einen Teil seiner Mirchen mit Recht — im Ruf eines zwar recht guten Unterhaltungs-
schriftstellers, nicht aber Dichters von Rang steht® (S, 316).

#  ygl. Hans-Albrecht Koch: Neuere deutsche Literaturwissenschaft. Eine praxisorientierte Einfith-
rung fiir Anfinger, Darmstadt: Wiss. Buchgesellschaft 1997 {Germanistische Einfithrungen), S.
177-184; Die Leseliste. Kommentierte Empfehlungen. Zusammengestellt von Sabine Griese, Hu-
bert Kerscher, Albert Meier, Claudia Stockinger. Stutegart: Rectam 1999 (RUB 8900). Beti der ,le-
seliste® liegt der Schwerpunkt auf deutschsprachiger Literatur, doch wurde auch anderen Literatu-
ren breiter Raum gegeben.

7 Wulf Segebrecht: Was sollen Germanisten lesen? Ein Vorschiag. Berlin: Erich Schmidt 1994, 5. 54,

Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfingen bis zur Gegenwart, 5., Uberarb. Aufl, Mit 400

Abb. Von Wolfgang Beutin w.a. Sfuttgart u. Weimar: Metzler 1994, S. 219 Ahnlich urteilt Kozie-

lek: ,Eine starke Bindung ,an seine heimatliche Umwelt und deren gesellschaftliches Bewubtsein’

146t ihn seinen angeborenen Konservatismus nie itberwinden.” Kozielek (1976/78), S, 21. (Bis zu
diesem Zeitpunkt wusste ich nicht, dass ,Konservatismus angeboren’ sein kann.} R TSN

Gero v. Wilpert: Deutsches Dichterlexion. Biographisch-bibliographisches Handwiorterbueh: zat -

deutschen Literaturgeschichte, 3., erw. Aufl. Stuitgart: Kroner 1988 (Krners Taschenausgabe 288), 8

8.313. e
0 Wilhelm Hauff (1802-1827). Bearbeitet von Friedrich Pfifflin. 2., durchges. Aufl, Marbach: Deut
sche Schillergeselischaft 1981 (Marbacher Magazin 18 / 1981), 8. 1-5. L
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rung  Frithverstorbener hat eine negative Konnotierung; sie bedeutet stets, dass er
micht alt genug geworden ist, um etwas wirklich Qualitatvolles zu schreiben.'' In Sa-
chen Hauff herrscht selbst in Ost und West seltene Einmiitigkeit. In der DDR bekam das
Etikett , Erfolgsschrifisteller” nur noch eine ideologische Komponente: _Deutlich
sichtbar wird [...] der zerstorerische Finfluf des kapitalisierten Literaturbetriebes auf die
bei aller modischen Anpassung doch vorhandenen poetischen Potenzen im Werke Wil-
helm Hauffs. <"

Beide Kategorisierungen — Erfolgsschriftsteller und Friihverstorbener — sind nicht
neu, sondern haben sich als (Vor-)Urteile in der HauffoF orschung verfestigt und gelten
als Griinde flir die Bewertung von Hauffs Werken als zweitklassig. [rmgard Ottes For-
schungsbericht in ihrer 1967 erschienenen Dissertation zeigt dies deutlich. Als positives
Moment zur Rechtfertigung ihrer eigenen Beschiftigung mit Hauff vermag sie nur dar-
auf hinzuweisen, dass Hauff bei langerer Lebensdaver die monierte, aber nicht néher
begriindete | Oberflachlichkeit der Darstellung” wohl abgestellt hitte." Trotz ihrer
Wertschéitzung bleibt Otte in den bereits von der Forschung gezogenen Grenzen; mehr
als eine ,,dichterische Begabung" vermag sie Hauff nicht zu attestieren.'® Thre Kritik an
Hauff ist aus heutiger Sicht, um es vorsichtig zu formulieren, methodisch veraltet, So
wird zu ,,den Méngeln der Hauffschen Darstellungsweise™ die unangebrachte[n] Ver-
wendung® von Wortern wie , Schicksal und »Zufall” gezihlt, ohne dass die Frage ge-
stellt wird, ob diese Haufung nachvollzichbare Griinde haben, vielleicht gar ironisch
gemeint sein kinate. Die Schilderung von Frauen und Liebesgeschichten sicht die Ver-
fasserin auf dem ,Niveau der Frauenromane und der seichten Unterhaltungsiiteratur.
Des weiteren wird ,.eine Reihe von Mingeln in Hauffs Struktur der Werke* diagnosti-
ziert, als Beispiel werden Motive genannt, die Erzihltexte nicht durchziehen und nicht

' gl Pffiin (1981), 8. 3.

»Hault war — neben Clauren — der Erfolgsautor der 20er Jahre®, vgl. Joachim Horn: Der Dichter
und die Lesewelt. Wilhelm Hauffs Werk als Epochenphiinomen, Bremen (Diss.) 1981, S. 2.
Romantik. Hg. v. Kollektiv fiir Literaturgeschichte im volkseigenen Verlag Volk und Wissen, Lei-
tung Dr. Kurt Béttcher, Berlin: Volk und Wissen 1973 (Erliuterungen zur deutschen Literatur), S.
498. Im folgenden zitiert als Battcher (1973). Einer der zahlreichen, nie thematisierten Widersprii-
che der Hauff-Forschung ist, dass die sozialistische Lesart eines anderen Autors dem genau entge-
gengesetzt ist, zumindest am Beispiel der Marchen: »Sie dienen einer kritischen Auseinanderset-
zung mit den Problemen der Klassengesellschaft [...].* Abdul Razzak Abdul Fattah: Wilkelm Hauff
und ,, 1001 Nacht*, Leipzig (Diss.) 1970, S. 124,

vyl Irmgard Otte: Das Bild der Dichterpersnlichkeit Wilhelm Hauff und das Bild des Menschen
in seinen Werken. Miinchen 1967 (Diss.), 8, 13F.

Vgl. Otte (1967), S. 174. Parallel dazu kann man auch folgende Arbeiten lesen:

> Agnes Taschek: Wilhelm Hauff, Stellung zwischen Romantik und Realismus. Darmstadt (Diss.)
1957. Jaschek charakterisiert implizit Hauff als Unterhaitungsschrifisteller, wenn sie von seinen
»unproblematischen Werlken® spricht (S. 96) oder ihm attestiert, in der zeitgendssischen Literatur
»eine bedeutende Liicke zwischen Romantik und Realismus gefiillt zu haben (5. 98). Jaschek
scheint aber nicht wahrgenommen haben, dass sic Hauff damit gegeniiber stark kanonisierten Tex-
ten abwertet, es finden sich jedenfalls keine entsprechenden Reflexionen,

* Roger S. Brown: Wilhelm Hauff's Novellen, To what extent , Trivialliteratur’? University of
Kansas: University Micrefilms 1971 {Diss.}, Brown erkennt zwar dic Ironie Hauffs in der Kontro-
verspredigt, tendiert aber - trotz eingestandener Ratlosigkeit — dazuy, die trivialen Elemente zu be-
tonen und Hauff zu unterstellen, dass er zu mehr nicht fihig war. Brown siedelt Hauff in einer
Grauzone zwischen ,, Trivialliteratur™ und , Kunstliteratur an, Vgl, 8. 62, 169 u. 175,
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voll ausgeniitzt® werden, sondern als minderwertiges ,blindes Motiv® anzusehen
sind.'s Dass die Liebesgeschichten auch ironisch gebrochen sein konnten und dass es
modern sein kénnte, Motive nicht ,voll auszuntitzen®, sondern zu fragmentarisieren, das
geht nicht nur tiber den Erkenntnishorizont dieser Arbeit hinaus.

Die Mirchenalmanache werden, eine mutige Tat, von Hauffs Biographen Otumnar
Hinz dem in der Hauff-Forschung sonst so beliebten Kontext der Erfolgsschriftstelierei
oder der ,,Bi’lcherfalbrii(“17 und damit dem als unangenehm empfundenen Geruch der
Erfolgsschriftstellerei entzogen, indem er betont, dass Hauff sie nicht geschrieben habe,
urn damit Geld zu verdienen.'® In der Tat ist den Mérchen zunéichst der geringste Erfolg
beschieden gewesen. Anders verhdlt es sich mit Hauffs drei Romanen Der Marnn im
Mond oder Der Zug des Herzens ist des Schicksals Stimme (1825), Mitteilungen aus den
Memoiren des Satan (1825/26) und Lichtenstein (1826), von denen vor allem der erste
und der letzie zu Bestsellern wurden. Es soll sich, da stimmt auch Hinz in den Chor der
Hauff-Forscher ein, allesamt um epigonale Werke handeln, geschrieben um des schnd-
den Mammons willen. Hier die tiblichen Verweise auf die Vorbilder:"® Fur die ,triviale
Geschichte vom ,Mann im Mond™ (Friedrich Pfafflin) stand der damalige Bestseller-
Autor H. Clauren alias Carl Heun Pate, Lichtenstein ist ein Historischer Roman und
Walter Scott nachgebildet,” die Memoiren des Satan schiiefilich orientieren sich an
einem weiteren Stern des zeitgendssischen Literaturhimmels, E.T.A. Hoffmann, und

® ygl, Otte (1967), S. 1751,

Y Ottmar Hinz: Wilhelm Hauff, Mit Selbstzeugnissen und Bilddokumenten. Reinbek: Rowohlt 1989
{Rowohlts Monographien 403}, Kapiteliberschrift 5. 99. Zur Aburteilung Hauffs als (nach Adorno)
Berichierstatters auf dem Markt geistiger Erzeugnisse™ vgl. Schiltz (1983), S. 149, und in ver-
gleichbarer Schirfe Helmut Bachmaier: Die Konzeption der Arrivierung. Uberlegungen zum Werke
Wilhelm Hauffs, In: Jahrbuch der deutschen Schillergesellschaft 23 (1979), S. 309-343, hier S, 334:
.80 richtet sich auch Hauff als Erfolgsautor bedingungslos an literarisch populdren Geschmacks-
konventionen aus“, Eine ganze Arbeit daritber geschrieben hat Horn (1981), zum Verdikt iiber
Haulfs Werk (,,Anpassung an die warenokonomischen Gesetze des literarischen Marktes*™ ete,} vgl.
S, 211f — Zum Okonomischen Aspekt von Buchpublikationen der Zeit am Beispiel der Ubersetzun-
gen aus dem Ausland vgl. den hdchst informativen Aufsatz von Norbert Bachleitner: .Uberset-
zungsiabriken®. Das deuische Uibersetzumgswesen in der ersten Hilfte des 19, Jahrhunderts. In: In-
ternationales Archiv fiir Sozialgeschichte der deutschen Literatur 14, Heft 1 (1989), 5. 1-49,

¥ ygl Hinz (1989}, S. 110ff.

¥ gl hierzu auch Schiitz (1983), 8. 147f.

%yl hierzu besonders ausfishrlich Max Drescher: Die Quellen zu Hauffs Lichtenstein. Leipzig 1903
(Probefahrten 8). Interessanterweise meint Drescher, ,,das englische Vorbild® sei ,,nie plump pach-
geahmt* worden. Fiir ihn ist das Kriterium ,nicht-klassisch® fiir die Abwertung entscheidend: ,.lst
auch der ,Lichtenstein’ kein erstklassiger, kein kiassischer Roman [...]* (8. 146). Agnes Jaschek be-
findet 1957, Lichtenistein erreiche ,als Jugendliteratur hohe Auflagen®, was zeigt, dass dieser Ro-
man 7u diesem Zeitpunkt nicht zum engeren, ,erwachsenen’ Kanon gehfrte. Heute diirfte er selbst
als Jugendliteratur ausgedient haben. Vgl. Jaschek (1957), 5. 6. Hier wird eine Entwicklung sicht-
bar, die ich nicht nachzeichnen kann, n#mlich das alimihnliche Verstummen einiger weniger posi-
tiver Stimmen, 1927 hatte sich beispielsweise Scheller noch dagegen gewandt, Hauff nur mehr als
Jugenddichter zu verstehen, vgl, Will Scheller; Withelm Hawff, Monographie. Leipzig: Reclam
1927 (Dichier-Biographien 27), S. 4f. Allerdings ist diese Monaographie ungliicklicherweise so be-
schaffen, dass das positive Urteil Hauff eher diskreditiert; sie gefillt sich im Rauner von hohen
Dichter-Gittern, im Lob des Stammestums ete.
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zwar an seinem Roman Die Elixire des Teufels.* Wenn PRifflin in seinem Marbacher’
Magazin dem Lichienstein breiten Raum gibt und die anderen Werke weitgehend links
liegen ldsst, dann liegt das nur an der Tatsache, dass es sich um die Bearbeitung eines
fiir die schwibische Region bedeutsamen Stoffes handelt (das Deutsche Literaturarchiv
in Marbach hat bekanntlich einen regionalen Schwerpunkt). AuBerdem ist die Rezep-
tionsgeschichte dieses Romans sicher die spektakulirste. ™

Nachzutragen bleibt der Hinweis auf Hauffs Novellen, die in Popularititsgrad und
Wertschiitzung zwischen Mérchen und Romanen liegen, mit einer negativen Tendenz zu
letzteren. Die bekannteste Novelle diirfte, wegen ihrer Vorbildfunktion fir weitere Be-
arbeitungen des Stoffes, Jud Sif (1827/28) sein. Auch sie verdiente mehr Wertschiit-
zung. Entgegen der Vorurteile der Zeit zeichnet sie kein antisemitisches Judenbild,”
sondern sie spiegelt, in einer unghiicklichen Liebesgeschichte, auf realistische Weise die
Auswirkungen des Antisemitismus auf Gesellschaft und Individuum.

Wie zu zeigen sein wird, ist die aus der Rezeption hervorgegangene Kategorisierung
J(trivialer) Erfolgsschrifisteller’ und die weitere Unterscheidung in Hauptwerke (Mir-
chen) und Nebenwerke (Romane), mit den Novellen irgendwo dazwischen, ein fataler
Irrtum, an dem sich zeigen lsst, dass Mechanismen in der literaturwissenschaftlichen
Kanonbildung am Werke sind, die ihrem Anspruch auf wenigstens anndhernd intersub-
Jektive Giiltigkeit nicht gerecht werden.

2. Mechanismen der Kanonbildung

Jérg Schonert hat ebenso priizise wie biindig zusammengefasst, was man unter einem
literarischen Kanon verstehen kann:

Voraussetzung jeglicher Kanonbildung ist literarisches (das heifit auf Literatur bezogenes)
Wissen als Teil des kulturellen Wissens ciner Gesellschaft, Das Literatur-Wissen ermog-
licht die Kanonbildung. Die Organisation dicses Wissens in einem Kanon (oder in mehre-
ren Kananes) ist eine Moglichkeit, es zu strukturieren und zu stabilisicren, um es zu ei-
nem Element des ,kollektiven Gediichtaisses’ zu machen. Das so strukturierte Wissen er-

* Zum Vorwurf, Hauff sei ein Epigone Hoffmanns, vel. z.B. Sommermeyer (1932), bes. S. 80: ,Es

war nicht dessen [Hoffmanns] reiche innere Welt der Poesie, die ihn [Hauff] in seiner Dichtung

tockte, — er verstand sie gar nicht; es war nur der Modedichter Hoffmann, dessen Erfolg ihn zur

Nachahmung reizte [...]." — Es werden noch viele weitere Vorbilder gehandelt, die Suche danach st

einer der Schwerpunkte der Hauff-Forschung, Horn {1981, S. 9} hat festgestelle: »Den Lowenanteil

der Hauff-Forschung bestreiten Arbeiten zur Quellengeschichte und zu literarischer Einfliissen und

Wechselbezichungen.®

Der Roman initiierte den Wiederaufbau einer Burg und ein regelmiifiges ,,Nebelhshlenfest®. Vgi.

Ptifflin (1981), S. 661F,, 791t u. 97fF,

“  Dies behauptet Schtitz (1983), S. 144, Ebenfalls negativ ist der Befund von Jefferson S. Chase: The
Wandering Court Jew and the Hand of God: Wilhelm Hauff’s Jud Siss as Historical Fiction. In:
The Modern Language Review 93 (1998), S. 724-740. Entgegen der Interpretation von Chase (vel,
S. 733} bin ich nicht der Auffassung, dass dic Novelle sich klar gegen eine deutsch-fiidische Heirat
ausspricht. Im Gegenteil: Gerade durch die Folgen des Verbots einer solchen Heirat wird die Grau-
samkeit und Unbegriindetheit des Verbots unterstrichen. Dieser Interpretationsansatz fehlt leider
bisher und ich habe hier keinen Raum, um weiter darauf einzugehen.
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mdglicht anschluffahige Kommunikation Ober Literatur. Der Status ,Kanon’ ergibt sich
aus Regulicrungsstrategien im gesellschaftlichen Handeln.

Im folgenden wird von einem literarischen Kanon ausgegangen, der weder sehr offen
noch sehr eingeschrinkt ist® In diesem ,mittleren’ Kanon sind alle zur Literatur ge-
zahlten Werke enthalten, die bei professionellen® wie nicht—professionellen” Lesern
gleichermafien auf so viel Zustimmung stoflen, dass diese Texte in regelmiBigen Ab-
stinden

s in ansehnlicher Auflage neu verbreitet,
e in Literatarwissenschaft und Literaturkritik neu diskutiert,
e in der Schule und an der Universitit behandelt werden,

so dass man die Kenntnis dieser Werke, mit dem Begriff Schonerts, zum kulturetlen
Wissen® zahlen kann.?® Das heift nicht, dass sie ausnahmslos jeder professionelle und
nicht-professionelle Leser kennen muss. Jeder weifl, dass die Menge von Texten, die
nach allgemeinem Konsens hohe Qualitétskriterien erfiillen, so groB ist, dass man viele
Leben haben miisste, um sic alle zu lesen. Das gilt bereits fiir die deutschsprachige
Literatur, sogar fuir nur einen kleinen Teil davon.

Die Frage, ob ein literarisches Werk gut oder schlecht ist, ob man es gelesen haben
muss oder sich sparen kann, dirfie so alt sein wie die Literatur selbst. Der heutigen
Beurteilung deutschsprachiger literarischer Werke liegen MaBstibe zugrunde, die sich

*  Iorg Schinert: Einleitung [zu HI. Historische Konstellationen der Kanonbiidung II: Intrakulturelle

Perspektiven (insbesondere fiir den Zeitraum der letzten 150 Jahre)]. Tn; Renate von Heydebrand

{Hg.): Kanon — Macht — Kultus: Theoretische, historische und soziale Aspekte dsthetischer Kanon-

bildung, Stuttgart u. Weimar: Metzler 1998 (Germanistische-Symposien-Berichtsbéinde 19}, 8. 315-

322, hier S. 315.

Zur Problematik eines zu engen und eines zu weiten Kanons vgl, Thomas Cramer: Brauchen wir

eine neue Theorie der Literaturgeschichtsschreibung? In: Johannes Janota {Hg.); Methodenkonkur-

venz in der germanistischen Praxis. Tibingen: Niemeyer 1993 (Vortrige des Augsburger Germa-

nistentags 1991, 3), S. 94-100,

¥ Afle Teilnehmer des Sozialsystems Literatur, die sich {iber Literatur dufiern, weil ihnen eine gewis-

se Expertise zugeschrieben wird, sei es in Seminaren, Lektoratsgutachten, Rezensionen oder wis-

senschaftlichen Arbeiten.

Der groBe Teif der Leserschaft, fir den das oben genannte Kriterium nicht gilt, der also aus Interes-

se, Vergnilgen, Bildungstrieb oder einer anderen Grund in seiner Freizeit Literatur rezipiert,

Vgl. auch das (angesichts der Offenheit des Kanons vielleicht etwas zu detaitlierte, ansonsten

hervorragende) ,Explikat 15° in der umfassenden Studie von Renate von Heydebrand u. Simone

Winko: Einfilrung in die Wertung von Literatur, Systematik — Geschichte — Legitimation. Pader-

born t.a.; Schéningh 1996 (UTB 1953), 8. 222f.: ,Ein Jiterarischer Kanon® ist die Summe literari-

scher Texte (und zugehoriger Autorennamen), die in einer Gesellschaft durch folgende (Wertungs-)

Handlungen tradiert werder:

- daverhafte Prisenz im Druck, am Markt; Aufnahme in Klassikerreihen

- Gesamtausgabe(n), insbesondere Kritische Ausgaben

~ aphaltende Pflege in den literaturvermittelnden Institutionen (Schule, Universitit, Literaturkritik,
literarische Gesellschaften 1:.a.)

- regelmibige und ausfilhriiche Behandlung in Literaturgeschichten, Lexika u.a.

- wicederholte Verarbeitung durch nachfolgends Autoren.”
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vor rund 200 Jahren entwickelten, vor allem in der Zeit der Weimarer Klassik.” A
ihnen hat sich wenig gedndert, auch wenn es seit Jahrzehnten in Literaturwissenschaft’
und -kritik Bestrebungen gibt, die Dichotomie von E- und U-Literatur aufzulésen. So -
hat Thomas Anz sachlich festgestellt:

Die in der Trivialliteraturforschung verbreitete Denkweise, der Verfasser von Unterhal-
tungs- oder Kolportageliteratur passe sich den Publikumswiinschen an, wihrend ,Hochli-
teratur® dies nicht tue, ist insofern falsch, als meist auch der kiinstlerisch ambitionierte
Autor an Erwartungen bestimmter Bezugsgruppen orientiert ist, nur diese eben anders ge-
artet sind. ,Unterhaltungs-‘, ,Konsum-* oder ,Konformliteratur® ist die ,Hochliteratur® in
gewissem Sinne auch; nur die Unterhaltungs- und Konsumbediirfnisse der fiir sie wichti-
gen Bezugsgruppen [...] sind andere.*®

Die Wissenschatt hat versucht, die Subjektivitiit von dichotomischen Zuschreibungen
durch wissenschaftlich fundierte Analyseverfahren offenbar zu machen;' einzelne, aber
einflussreiche Kritiker und Lektoren haben eine Negativbewertung des Kriteriums ,Un-
terhaltsamkeit’ festgestellt und dagegen polemisiert.’> Schon an solchen Diskussionen
Hsst sich erkennen: Der Kanon ist nicht starr, er verdndert sich, seine Bestiandigkeit ist
nur relativ.”® Neuere Autoren kommen hinzu, frither bekannte scheiden aus und fallen
weitgehend der Vergessenheit anheim. Dabei muss man sich immer des besonderen
Charakters des Kanons bewusst sein. Er ist, wie sein Gegenstand, der literarische Text,
eigentlich eine Fiktion,** genauer eine von zahllosen Faktoren beeinflusste Vorstellung.
Auch wenn eine objektive Darstellung des Kanons deshalb wohl niemals méglich sein
wird, ist nicht zu leugnen, dass man sich, wenn auch nur unter nicht-ideclogischen Vor-

® gl ebd., z.B. S. 192ff. Der Meinung, dass es keinen Kanon mehr gibt, nur weil er uniibersichtlich

geworden ist, bin ich allerdings nicht (vgl. 5. 321).

Thomas Anz: Vorschlige zur Grundlegung einer Soziologie literarischer Normen. In: Internationa-
les Archiv fiir die Sozialgeschichte der deutschen Literatur 9 (1984), S. 128-144, hier S. 138,

Vgl z.B. die Studie von Simone Winko: Wertungen und Werte in Texten, Axiologische Grundlagen
und literaturwissenschaftliches Rekonstruktionsverfahren, Braunschweig: Vieweg 1991 (Konzep-
tion empirische Literaturwissenschaft 11},

Vel z.B. Uwe Wittstock: Lesclust, Wie unterhaltsam ist die neue deutsche Literatur? Bin Essay.
Miinchen: Luchterhand Literaturverlag 1995; Andrea Kéhier u. Rainer Moritz (Hg.): Maulhelden
und Konigskinder. Zur Debatte tiber die deutschsprachige Gegenwartsliteratur, Leipzig: Reclam
1998 (Reclam-Bibliothek 1620}

Vgl z.B, Wendelin Schmidt-Dengler u. Klaus Zeyringer: Die einen raus — die anderen rein. Zur
Problematilk des Kanons in der 8sterreichischen Literatur. In: Wendelin Schmidt-Dengler (Hg.): Die
cinen raus — die anderen reir: Kanon und Literatur. Voriiberlegungen einer Literaturgeschichte
Osterreichs. Berlin: Erich Schmidt 1994 (Philologische Studien und Quelien 128), S, 9-18, hier S.
9f.: ,.In stindiper und komplexer Wechselwirkung wird so an den Ridern des ,Literaturbetriebes’
gedreht, wird ein Kanon um einen festen Kern konzentrier! und an seinen Réndern umgebildet,
weitergebildet.*

Unter dieser Voraussetzung ist es m.E. moglich, weiter von der ,Existenz’ eines Kanons auszuge-
hen. Ansonsten miisste man mit S.J. Schmidt feststellen: ,,Was wir untersuchen kénnen, sind Kano-
nisierungs- und Zensurierungshandlungen und nicht Entitéiten genannt ,Kanon® und ,Zensur’™; vgl.
Siegfried J. Schmidt: Abschied vom Kanon? Thesen zur Situation der gegenwiirtigen Kunst, In: A-
leida u. Jan Assmann (Hg.): Kanon und Zensur. Beitriige zur Archiologie der literarischen Kom-
munikation 1. Miinchen: Fink 1987, S. 336-347, hier S. 336.

ki

H

3z

34



WW 1/2001 Neuhaus, Probleme literarischer Wertung 11

aussetzungen,” intersubjektiv dariiber verstandigen kann, welche Autoren zu einem
nach bestimmten Kriterien definierten Kanon gehoren.

Hierbei handelt es sich natlirlich um eine Idealvorstellung. Denn tratz aller Versu-
che, systematische Zugtinge zu finden, die nicht mehr (nur) die Postulierung bestimmter
Werte und die daraus folgende (Neu-)Bewertung bestimmter Werke zur Folge haben,
gibt es noch groBe Forschungsdefizite;* zudem hat sich an der Auswahl der Autoren
und Werke, die zum verbindlichen bildungsbirgerlichen Lektiirekanon gehoren, nicht
allzuviel gedindert:

Die Kanon-Erweiterung ist freilich kontrolliert. Nur bestimmte Autoren gelangen in den
Rang der ,klassischen® Moderne, und die l4ngst traditionellen Kanomslerungcn im Be-
reich der Literatur vor 1900 bleiben nahezu ausnahmslos intakt [.. ]

Wenn in diesem Aufsatz nun die Aufnahme Hauffs in den Kanon gefordert wird, ohne
dabei einen geeigneten ,Abstiegskandidaten’ zu benemmen (weil dies kindisch wire,
denn die Zahl der Texte und Autoren kann nicht festgeschrieben werden), dann wird
davon ausgegangen, dass es ein ,Kanonbedirfnis“ gibt, auch in der Literaturwissen-
schaft.”® Leser suchen Orientierung. Wenn dies nicht so wire, dann wére die Literatur-
kritik arbeitslos. Uber die Notwendigkeit eines literarischen Kanons hat Gustav Seibt
cinen Essay geschrieben.”” Er vergleicht den Kanon sehr passend mit einer im ,,Urwald®
der Publikationen notwendigen ,Landkarte®, Die grofie Zahl von sogenannten Klassi-
kerausgaben zeigt auBerdem, dass nicht nur aktuelle oder auslindische Texte gelesen
werden, Der vielleicht in Umrissen empirisch feststellbare aligemeine Kanon diirfie aus
Werken bestehen, die allen Lesern gefallen, jenen, die zum Vergniigen lesen, und die-
sen, die es nicht nur aus Vergniigen, sondern auch von Berufs wegen tun.

Wie bereits bemerkt gehtrt Hauff, von seinen Mirchen abgesehen, weder zu den
Lieblingen der professioneilen wie der nicht-professionellen Leser, und zwar zu un-
recht. Weshalb es dem Mann im Mond so schlecht erging, soll nun gezeigt werden,

3 Relativ ausfiihrlich erliuterte Beispiele ideologischer Voraussetzungen finden sich bei: Manon

Maren-Grisebach: Theorie und Praxis literarischer Wertung, Miinchen; Francke 1974 (UTB 310);
Bernd Lenz u. Bernd Schulte-Middelich (Hg.): Beschreiben, Interpretieren, Werten. Das Wertungs-
prablem in der Literatur aus der Sicht unterschiedlicher Methoden, Miinchen: Fink 1982 (Miinche-
ner Universitits-Schriften 25). Die vielleicht umfassendste Darstellung von ideologischen oder me-
thodenspezifischen ,, Wertungskonzeptionen® diirfte sein: Monika Schrader: Theorie und Praxis lite-
rarischer Wertung. Literaturwissenschafiliche und -didaktische Theorien uad Verfahren. Berlin u.
New Yorke de Gruyter 1987 (Quelten und Forschungen zur Sprach- und Kulturgeschichte der ger-
manischen Vitker, Neue Folge, 89).

.Mit welchen Methoden und anf welcher Materialbasis sich ein Kanon rekenstruieren und be-
schreiben 14Bt, ist ein von der Forschung noch wenig reflektiertes Problem”; Thomas Anz: Einfilh-
rung [zu T Theoretische und methodische Grundlagen]. In: Heydebrand (1998}, S. 3-8, hier 8. 5.
Walter Erhart: Kanonisierungsbedarf und Kanonisierung in der deutschen Literaturwissenschatt
{1945-1995). In: Heydebrand (1998), 8. 97-121, hier 5. 103f,

*  yyl. z,B. Friederike Worthmann: Diskussionsbericht [zu T. Theoretische und methodische Grundla-
gen]. In: Heydebrand (1998), S. 122-131, hier S. 130; oder Rolf GeiBler: Arbeit am literarischen
Kanon. Perspektiven der Biirgerlichkeit. Paderborn u.a.: Schiningh 1982, S. 10,

Gustay Seibt: Das Komma in der ErdnuBbutter, Essays zur Literatur und literarischen Kritik. Frank-
furt/Main 1997, S. 261t.

36

37




12 Neuhaus, Probleme literarischer Wertung

3. Der Manwn im Mond: Entstehung, Rezeption und Kritik

.Der Mann im Mond® ist eine miBgliickte Parodie mit allen Kennzeichen massenliterari-
scher Produktion und massenhaften Konsums, und mit seinen stereotypen Rollenzuwei-
sungen und Gefiihlsmodellen ist der Text ein sozialpsychologisch wirksamer Triiger
schénen, affirmativen Scheins *°

Auch das ist wieder ein Zitat, das als repréisentativ gelten kann. Die Anfinge der negati-
ven Meinungsbildung gehen zurtick auf die Entstehung des Romans, die oft genug be-
schrieben worden ist.*! Der junge und unbekannte Wilhelm Hauff versffentlichte ihn
unter dem Pseudonym H. Clauren, mit dem der preuBische Beamte und Hofrat Carl
Heun (das Pseudonym ist ein Anagramm seines Namens) zum Liebling der Leseweit
avanciert war. Heun schrieb einen Bestseller nach dem anderen, besonders grofien Er-
folg hatte er mit der Erzihlung Mimili, die 1815 als Fortsetzungsgeschichte und in er-
weiterter Form von 1816 bis 1819 in drei Buchausgaben erschien. Die Erzdhlung wurde
von Heun erweitert, das zunéchst offene Ende durch eine Zusammenfihrung der Lie-
benden erginzt. Mimili ist eindeutig trivial, auch wenn Joachim Schoberl in der Reclam-
Ausgabe versucht, fiir eine neue und fortdauernde Rezeption zu werben. Fiir Schoberl
ist es ungerecht, dass Hauffs vernichtende Kritik an der Erzihlung das spitere Heun-
Bild geprigt hat.*? In der Tat hat Hauff, nachdem Heun ihn wegen Benutzung seines
Pseudonyms mit Erfolg verkiagt hatte, eine gnadenlose Abrechnung mit dem Erfolgs-
schriftsteller (hier passt das Etikett) vorgenommen. Es handelt sich um die Controvers-
Predigt iiber H. Clauren und den Mann im Monde, gehalten vor dem deutschen Publi-
kum in der Herbstmesse 1827, Text: Ev. Matth. VII; 31-32, eine Buchverttfentlichung
bei Hauffs Verleger Franckh,*

Aus Schoberls Beitrag kann man einmal mehr das herauslesen, was die Hauff-
Forschung schon immer behauptet hat; Hauff habe bei Clauren gelernt, Der Mann im
Mond sei Produkt dieses Lernprozesses. Bereits 1897 schreibt Gimther Koch:

Wahrscheinlich war Hauff, als er bereits scine schriftstelierische Thatigkeit begonnen hat-
te, dem spiter aufs heftigste angegriffenen Modeschriftstefler keineswegs feindlich ge-

" Horn (1981}, S. 162. Interessant ist, dass Horn den Roman als Parodie bezeichnet und deshalb fiir

omifllungen® hilt, weil sein parodistischer Charakter nicht erkannt wurde (8. 138). Das Problem

tiegt aber, wie wir sehen werden, nicht beim Text, der geniigend Tronie-Signale aussendet, sondern

bei der Rezeption, dic man stattdessen als »miflungen® bezeichrien sollte.

Zur Entstehung, besonders aber zur zeitgenossischen Rezeption vgl, die materialroiche Darstellung

bei Klaus Rak: Autor und literarischer Markt — Zur Stellung Wilhelm Hauffs im literarischen Leben

der zwanziger Jahre des 19. Jahrhunderts, Diss, Leipzig 1985, S, 66-70; auflerdem (neben anderen
genannten Arbeiten) Klaus L, Berghahn: , Der Zug des Herzens ist des Schicksals Stimme®: Beab-
achtungen zur Clauren-Hauff-Kontroverse. In: Monatshefte fiir deutschen Unterricht, deutsche

Sprache und Literatur 69 (1977), S. 58-63, hier S. 59; Bachmaier (1979), S. 33211,

* Vgl H. Clauren: Mimili. Eine Erziblung. / Wilhelm Hauff: Kontrovers-Predigt tiber H. Clauren
und den ,,Mann im Monde*, Hg. von Joachim Schober], Stuttgart: Reclam 1984 (RUB 2055),
Nachwort S. 130 u. 138,

* Vel. den Abdruck in ebd. oder in Wilhelm Hauff: Werke. Hg. von Hermann Engelhard, 2 Bénde.
Essen: Magnus 1981 (Sonderausg. u. wnverand. Nevaufl, der Ausg, der I.G Cotta’schen Verlags-
buchhandlung), Bd. 1, S. 554-582.
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sinnt, sondern las ihn, wie manchen andern, weil er firr sein noch nicht in ciner bestimm-
ten Richtung gehendes Talent Stilmuster bedurfie. ™

Damit gerit Hauff in den Verdacht des Epigonen und trivialen Autors, auch wenn Koch
hatbherzig urteilt, Hauff stehe ,,doch kiinstlerisch hoher als sein Vorginger“.” Noch
schirfer fallen Urteile anderer frilher Hauff-Forscher aus. Rudolf Krau$ zitiert und
kommentiert Hans Hofinanns grundlegende Hauff-Studie wie folgt: ,,’Ich gestehe of-
fen’, sagt er {also Hofinann], ,daB auch ich Hauf¥ [...] f#ofz, und nicht wegen des Man-
nes im Monde liebe.” Gewil: das ist der einzig richtige Standpunkt.“*®

Solche Werturteile lassen sich schon deshalb anzweifeln, weil sie auf teilweise ge-
gensiitzlichen Beobachtungen fufien. Ein Beispiel: Edwin Sommermeyer hilt die — von
thm ausfiihrlich erlduterte — Diskussion iiber die Frage, ob der Roman nun als Nachah-
mung Claurens oder als Parodie geplant worden sei, fiir iiberfliissig, weil er nur wenige
parodistische Signale erkennen kann.*” Genauso entschieden urteilt Paul Roggenhausen,
es sei ein ,unbewufiter Einfluss Claurens, der sich im Roman manifestiere, und der
Roman sei als Parodie konzipiert worden.*® Abgesehen von der Nachdriicklichkeit, mit
der solche kontriren Standpunkte vertreten werden, scheint mir eine Bemerkung Rog-
genhausens ein Indiz fur die Licherlichkeit der Diskussion zu sein:

Wie wir geschen haben, lassen sich bei Hauff Anklinge an die Werke zeitgenossischer
und dlterer Dichter in einer Hiufung feststellen, wie vor ihm nur bei Lessing [...}. Ebenso
wie Lessing ist deshalb auch Hauff der Vorwurf des Plagiators gemacht worden [..,].49

In der Gemeinschaft mit Lessing sollte sich Hauff, aller Plagiatsvorwiirfe ungeachtet,
eigentlich wohl fithlen kénnen.

Dass die Rezeptions- und Kategorisierungsprozesse des Mann im Mond sehr merk-
wiirdig sind, zeigt sich auch an einem deutlich erkennbaren, grundsitzlichen Wider-
spruch: Der Roman wird als Versuch Hauffs gesehen, Clauren zu imitieren, um Geld zu

# Ginther Koch: Claurens EinfluB auf Hauff. In: Euphorion 4 (1897), S, 804-812, hier S. 804,

* Koch {1897), S. 811. Weitere Forscher haben sich bemiht, ,,Quellen® Hauffs zu entdecken, und
auch hier gerit Hauff in den Geruch des Epigonentums. Vgl. z.B. Otto Plath: Washington Irvings
Einfluf auf Wilhelm Hauff. Eine Quellenstudie. In: Euphorion 20 (1913), S. 439-471; oder I.F.
Haussmann: E.T.A. Hoffmanns Einfluss auf Hauff. In: Journal of English and Germanie Philology
16 (1917), S. 53-66. Eine Zusammenfassung der Diskussion und eines der neueren Beispiele fiir die
Beurteilung als Trivialroman einerseits, fiir die Ratlosigkeit gegentiber dem Mann im Mond ande-
rerseits bietet Ursula Fritzen-Wolf: Trivialisierung des Erzihiens: ,,Clavrens ,,Mimili* als Epochen-
phénomen. Frankfurt/Main v.a.: Peter Lang 1977 (Europiische Hochschulschriften Reihe 1: Deut-
sche Literatur und Germanistik, 198), S. 307-318.

* Rudoif Krauft: Hofmann, Hans: Wilhelm Hauff. [.... / Rezension]. In: Euphorion 10 (1903), 8. 696-
703. Bei der zitierten Studie handelt es sich um; Hans Hofmann: Wilkelm Hauff. Eine nach neuen
Quellen bearbeitete Darstellung seines Werdeganges. Mit einer Sammlung seiner Briefe und einer
Auswah! aus dem unverdffentlichten NachlaB des Dichters. Frankfurt/Main: Diesterweg 1902, Das
Zitat findet sich auf 8. 90,

7 Vgl. Somumermeyer (1932), S, 115-123.

# paul Roggenhausen: Hauff-Studien. In: Archiv fiir das Studium der neueren Sprachen und Literatu-
ren 84, Bd. 156 (1929), S. 161168, u. 85, Bd. 157 (1930}, S. 13-25 u. 161-181, hier Bd. 157, S.
168, Vgi. auch Sigmund Wolff: Der Einfluss der Romantik auf Wilhelm Hauff, Wiirzburg (Diss.}
1922, Wolff befindet, es sei ,,absolut sicher®, dass ,,das Werk, als es erschien, als Satire gedacht
war” (8, 76). Allerdings handele es sich um eine Satire ,,in offener, plumper Art™ (8. 77).

* Roggenhausen (1930, S. 168.




14 Neuhaus, Probleme literarischer Wertung WW I/ZOGI"“’E{

verdienen, und ihn gleichzeitig zn parodieren. In der Kontrovers-Predigt aber geiffelt
Hauff Clauren nicht nur als trivialen, sondern auch als im moralischen Sinne gefihrli-
chen Autor.” Der Widerspruch ldsst sich nur auf zweicrlei Weise auflésen: Entweder
hat Hauff sein Fahnchen nach dem Wind gehingt und in der Kontrovers-Predigt geheu-
chelt, um Sympathien zu gewinnen und seinem Kontrahenten zu schaden, oder Hauff
meint es mit seiner Kritik ernst; dann aber kann der Mann im Mond kein epigonales
Werk sein, sondern es muss sich um einen Roman mit groBem kritischen Potential han-
deln, das offenbar bisher nicht wahrgenommen worden ist.

Die Hauff-Forschung hilt bisher, wie wir gesehen haben, geschlossen an der ersten
Auffassung fest. Quer durch alle ideologischen Positionen, wie der »Romantik“-Band
einer 1973 im DDR-Verlag Volk und Wissen erschienenen Literaturgeschichte zeigt:

Ganz der billigen Unterhaltungsliteratur zuzurechnen ist Hauffs Mann im Mond’, die
schwulstige Geschichte um eine ganze Galerie von Liebespirchen, die im .Zug des Her-
zens des Schicksals Stimme’ vernehmen und dariiber nach mancherlei Komplikatitinchen
glileklich werden.”!

Fir die Vermutung, dass es ein verborgenes kritisches Potential gibt, spricht vielleicht
die Formulierung von Hermann Engelhard in der von ihm besorgten Werkausgabe, es
handele sich bei dem Roman um das |, seltsamste Werk Hauffs, bei dessen Beurteilung
schon die Meinungen seiner Zeitgenossen zum Teil weit auseinander gegangen sind“.>
Ahnlich vorsichtig ist Bernhard Zeller (der den Roman allerdings nicht in seine Werk-
auswahl aufgenommen hat!}, wenn er feststellt:

Wieweit Hauff auf diese Wirkung [verklagt zu werden] abzielte, wieweit er von Claurens
Gesellschaftsromanen, die er natiirlich genau kannte, einfach beeinfluBt war oder wieweit
es ihm, wie er spiiter in seiner JKontroverspredigt® geflissentlich betonte, von Anfang an
nur um eine Parodierung, ja Karikierung der Claurenschen Romane ging, ist eine alte,
noch heute nicht endgiiltig entschiedene Streitfrage.

Erstaunlich ist, dass — im Gegensatz zum Mann im Mond — die Kontrovers-Predigt sehr
wohl wahrgenommen und die Clauren-Hauff-Kontroverse des ofteren zum Untersu-
chungsgegenstand gemacht wurde, in Ausnahmefillen auch mit Sympathie fiir Hauff,
der dem Trivialen mit allem Nachdruck seinen Platz unterhalb der Dichtung zuweist.™
Doch ist diese Position ebenso ein Missverstindnis wie die vernichtende Kritik an der
Kontrovers-Predigt. Schober!] beispielsweise bescheinigt ihr ,einen geradezu missiona-
rischen Eifer und insgesamt die ungerechtfertigte Dédmonisierung von Trivialliteratur,*
Der ,,missionarische Eifer, Berghahn spricht von ,,moralischen Scheuklappen®,®® ist
der Wahl der Textgattung , Predigt geschuldet. Generell wird iibersehen, dass es sich

" Vgl. Berghahn (1977), S. 61.

*' Bottcher (1973), S, 493,

" Wilhelm Hauff: Werke, Hg. von Hermann Engelhard. 2 Binde. Essen: Magaus 1981 (Senderausg.
u. unverdnd, Neuaufl. der Ausg. der .G, Cotta’schen Verlagsbuchhandlung), 2. Band, S. 932.

3 Hauff (1969), 2. Band, S. 6591

" Literaturhinweise bei Schiber in Clauren (1984), S. 125¢.

38 Vgi. Schoberl in Clauren (1984), 8. 161ft. Vgl. auch Horn (1981), S. 201 ,,Die affekthetonte Zu-
riickweisung #sthetisch minderwertiger Literatur gipfelt im Entwurf einer biirgerlichen Asthetik
mitsamt ihren ideclogischen Funktionen,*

*® Vpl. Berghahn (1977, S. 63.
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hier nicht ,nur’ um eine Predigi, sondern gleichzeitig auch um deren Parodie hdnde_l

Hauff macht sich nicht aur mit scharf geschliffener Tronie iiber Clauren alias Heun her, " .

er ironisiert auch sein Publikum und, nicht zuletzt, sich selbst, oder genauer: den Autor
von Der Mann im Mond und den Erzihler der Controvers-Predigt. Rereits der Gestus
der Kanzelrede signalisiert deutlich, dass es sich hier nicht um eine Hauff sche Mei-
nungsiuferung im Verhiltnis 1 @ 1 handelt. Diese umfassende Ironie steht im Dienst der
Strategie des Textes, die man allgemein mit ,Aufklirong’ bezeichmen konnte, weil sie
Entstehungs- und Rezeptionsbedingungen durchsichtig machen und durch die Ironie
dem Leser ein eigenes Urteil abfordern will.

Modern ist der Text auch, weil er eine Publikumsbeschimpfung inszeniert, Ein Bei-
spiel:

Ein Lessing, ein Klopstock, ein Schilter und ein Jean Paul, ein Novalis, ein Herder waren

doch wahrhaftig grope Dichter, und habt ibr je gesehen, daB sie in diese schmutzigen

Winkel der Sinnlichkeit herabsteigen mussten, um sich ein Publikum zu machen? Oder

wie?
Die BloBlegung der Rhetorik irivialer Texte ist umfassend und immer auch unterhalt-
sam, also in gewisser Weise selbst trivial. Das bedeutet: Hauff spielt mit den Mustern,
die er beschreibt, und er spielt mit dem Leser. Warum, so bleibt zu fragen, hat man
dieses Spiel bei Hoffmann und Heine bemerkt, aber nicht bei Hauff, der nicht nur chro-
nologisch zwischen den beiden bekannten literaturgeschichtlichen GroBen steht? Ver-
mutlich weil man ihm, dem ,Erfolgsschriftsteller®, so etwas nicht zugetraut und deshalb
alles buchstiblich verstanden hat. Tragikomisch mutet ¢s an, dass Hauff mit seiner
Kontrovers-Predigt nicht nur Heun, sondern auch seinem Man#n im Mond den Garaus
gemacht hat® Weil die lronie der ,Predigt’ fiberlesen und die Rollenspicle nicht ver-
standen wurden, weil sich keiner bemilfigt fithite, die besprochenen Texte einem eige-
nen, sensibilisierten Urteil zu unterziehen, diirften die Urteile des Erzihlers der Koniro-
vers-Predigt {iber Heun als — fingierten! — Autors des Mann im Mond zu dem andauern-
den Unbehagen gefiihrt haben. Hier ein Auszug:

Wozu ein langes Verzeichnis dieser Sprachstinden hicher setzen, da ja das Buch, liber
welches wir sprechen, ,Der Mann im Monde’, ein lebendiges Verzeichnis, ein vollstindi-
ger Katalog seiner {Claurens] Worte, Wendungen, Farben und Bilder ist? Es ist die Sauce,
womit er seine widerlichen Frikasseen anfeuchtet, und je mehr er ihr jenen echten Wild-
bretgeschmack zu geben weill, der schon auf einer Art von Fanlnis und Moder beruht,
desto mehr sagt sie dem verwdhnten Gaumen seines Publikums zu.

Wenn man solche Stellen wortlich versteht, dann bescheinigt Hauff seinen eigenen
Lesern, auf den zu diesem Zweck geschriebenen Mann im Mond hereingefallen zu sein.
Dach schon die ironischen Bilder, angefangen von den Sprachséinden bis hin zum ,,Fri-
kassee und der Ekel etregenden LSauce” aus ,JFiulnis und Moder®, deuten an, dass
mehr dahintersteckt. Man spiirt bei jeder Zeile den Spah, den es Hauff gemacht haben
muss, diesen Text zu schreiben. Seinen unmittelbaren Zweck hatte er damit erreicht.

57 7it n. d. Ausg. Clauren (1984), S. 88,

s gl Bachmaier (1979), S. 334: ,Der Kritiker Hauff dementiert standig den Literaten Hauff,
schlimmer noch: seine { iteraturkritik wird zum vernichtenden Urteil Gber sein eigenes Werk.”

% 7it. n. & Ausg. Clauren (1984), 5. 98.
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Alle Welt lachte tiber Heun. Und Hauff konnte mitlachen, denn die Unkosten durch den
verlorenen Prozess wurden um ein vielfaches durch die Einkiinfte aus der damit ver-
bundenen Publizitat aufgewogen.

Die Controvers-Predigt ist aber nicht der einzige Text, mit dem Hauff der Rezeption
seiner Werke unwissentlich selbst Schaden zufiigte. Zu der Zeit sehr akiuell, daher oft
zitiert und sogar zum Gegenstand ldngerer Untersuchungen gemacht worden ist Hauffs
Bssay Die Biicher und die Lesewelt,” versffentlicht Anfang 1827.5 Konzipiert als Sati-
re auf die trivialen Lesegewohnheiten des Publikums, wurde der Text als Dokument
gelesen, gegen Hauff gewendet und als Beleg fiir sein Epigonentum bewertet, Das Stu-
dium der ,Lesewelt“ soll er betrieben haben, um durch eigene triviale Produktionen
davon zu profitieren, Viel wahrscheinlicher ist dagegen, dass Hauff sich durch die Satire
auf triviale Lektiiren von diesen abzusetzen trachtete. Der Text demonstriert seine grofie
Kenntnis der ganzen Literatur seiner Zeit und ist zunichst einmal ein Dokument nicht
gegen, sondern filr seine literarische Intelligenz. Sitze wie die folgenden sind Beleg
dafiir:

.0, dal} ich auch einer der Glicklichen wire’, dachte ich, als jetzt die Leihbibliothek sich
tffhete und ein Gemisch von bardierten Bedientenhiiten und hijbschen Midchengesichern
sich z%igte, .einer jener Gliicklichen, deren zweiter Teil mit so grofier Sehnsucht erwartet
wird!’

Die Formulierung ,deren zweiter Teil”, zusammen mit den ,hiibschen M#dchenge-
sichtern®, ist das deutlichste Ironiesignat dieser Stelle. Es gibt viele andere mehr, etwa
dann, wenn der Ich-Erzihler beginnt, in einer ,Fabrik zu arbeiten, die im Kollektiv
Historische Romane nach dem Muster Walter Scott fabriziert. Der Erzdhler — der kei-
nesfalls, wie bisher offenbar geschehen, mit Hauff selbst gleichgesetzt werden darf - hat
grandiose Ideen fiir die Fabrikation, zum Beispiel:

Und der Titel soll heiflen: ,Die Geschichte Deutschiands von Hermann, dem Cherusker,
bis 1830, in hundert histerischen Romanen!” Herr Salzer vergof Trinen der Rithrung.
Nachdem er sich wieder erholt hatte, driickte er mir die Hand.®

Warum ist Hauff bisher nicht als bedewtender Humorist und Satiriker wahrgenommen
worden? Solche Stellen erinnern an Heine, der zur gleichen Zeit satirische Texte ande-
ren Inhalts schrieb, aber erst am Anfang seiner literarischen Karriere stand. 1826 verdf-
fentlichte Heine seine Harzreise mit dem bekannten satirischen Anfang: ,.Die Stadt
Gottingen, berlthmt durch ihre Wilrste und Universitat, gehort dem Kénige von Hanno-
ver, und enthilt 999 Feuerstellen, diverse Kirchen, eine Entbindungsanstalt [...].“%
Heines Text gilt {zurecht) als grofie Literatur, Hauffs Text (zu unrecht) als Dokument
der Trivialitit der eigenen Produktion. Heines Text fehlt in keiner Werkausgabe, auch
nicht in der zitierten des Insel-Verlags; Hauffs Die Biicher und die Leseweli ist in der
Insef~Ausgabe nicht enthalten.

“ Vgl. va. Horn (1981), dessen Arbeit bereits im Titel darauf anspielt.

1 vel. Hinz (1989), 5. 99 u. 147,

2 Hauff (1981), 2. Band, S. 7291,

® Hauff (1981), 2. Band, S. 741.

™ Heinrich Heine: Reisebilder. Erzihlende Prosa, Aufsitze. Hg. v. Wolfgang Preisendanz. Frank-
furt/Main: Insel 1994 (Werke in vier Bénden, 2), 8. 89,
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4. Exkurs: Die Kategorie ,,Paredie® als weiterss Problem der Rezeption

Unter den drei Romanen Hauffs ist der Mann im Mond wohl das am wenigsien angese-
hene Werk, Es gab im 20. Jahrhundert nur wenige Einzelausgaben, in die populérste
neuere Werkausgabe, den zweibindigen JJnsel-HaufT, ist der Roman gar nicht erst
aufgenommen worden. Daflir gibt es neben dem bereits genannten, dass es sich um ein
epigonales und triviales Werk handeln soll, noch einen weiteren Grund. Hauff wolite
den Mann im Mond als Parodie verstanden wissen. Parodien sind in der Literaturwis-
senschaft zwar ein eigenstindiges Forschungsfeld, sie sind von ihrer Qualitit her aber
nicht sehr angesehen und daber, im allgemeinen Sinne, nicht kanonfihig. Diese Ein-
schitzung tdsst sich mit den Parodie-Experten Theodor Verweyen und Gunther Witting
so formulieren:

[...} die Parodie fibernimumt von ihrer Vorlage nicht nur — wie jede andere Adaption auch -
die relevanten Verfahren der Textkonstitution, sondern erschpft sich zugleich thematisch
in der Wendung gegen das Vorbild. Sie verkiindet keine eigene Botschait [...].6

Diese tradierte, weitgehend verbreitete Auffassung ist aber nicht unwidersprochen ge-
blieben. Winfried Freund und Walburga Freund-Spork halten dagegen:

So gut wie gar nicht kommen Parodisten in den Literaturgeschichten vor. Verantwortlich
fir dieses Defizit scheint eine weiterhin wirksame, verengte Auffassung von Originalitét,
die in der Parodie nichts weiter als eine parasitire Form zu sehen vermag. Hinzu kommt
das festverwurzelte Mifitrauen allen Aussageweisen gegeniiber, deren Ausgang und Ziel
die Kritik ist. Schoperisch ist nach verbreiteter Meinung nur das Neue, der groBe Entwurf
ciner fiktiven Welt oder der originelle Ausdruck subjektiven Bewubtseins.

Das Problem an diesem Zitat ist, dass es sich vordergriindig gegen die vorherrschende
Parodie-Geringschiitzung wendet, die Grundlagen von dieser Geringschiitzung aber
eigentlich bestitigt. Antithetisch wird der Parodic ,das Neue, der groBe Entwurf emer
fiktiven Welt oder der originelle Ausdruck subjektiven BewuBtseins® entgegengesetzt.
Wenn die Parodie alles das nicht sein kann, was bleibt dann noch iibrig, um sie aufzu-
werten?

5. Versuch einer neuen Bewertung

Die Rezeption des Romans Der Mann im Mond ist mit vielen Fragezeichen zu versehen,
doch 18t sie sich kaam noch sufriedenstellend entwirren, Der Streit tiber die Frage, ob
der Roman von Anfang an als Parodie geplant worden sei oder nicht, ist nicht zu ent-
scheiden und fithrt auch grundsitzlich in die Irre. Deshalb soll nun ein neuer Zugang
zum Roman probiert werden, der den bisher allein betonten biographischen Hintergrund
verlidBt, vom Text selbst ausgeht und die Moglichkeiten von dessen Aktualisierung in
verschiedenen Kontexten eruiert.

5 Deutsche Lyrik-Parodien aus drei Jahthunderten. He. von Theodor Verweyen u. Guather Witting.
Stuttgart: Reclam 1984 (RUB 7975), Nachwort S. 309,

5 Deutsche Prosa-Parodien aus zwei Jahrhunderten. Hg. von Winfried Fround und Walburga Freund-
Spork. Stuttpart: Reclam 1989 (RUB 8483}, Nachwort 5. 290.
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Bereits der Titel von Hauffs Roman ist alles andere als anspruchslos, vielmehr han-
delt es sich um ein komplexes ironisches Spiel mit dem Leser, Der Haupttitel Der Mann
im Mond evoziert mythische Vorstellungen, In alten Kuliuren wurde der Mond als
Gottheit verehrt.*” Noch heute gibt es Relikte im Aberglauben, zum Beispiel iiber die
Auswirkungen des Vollmondes (von Schlafwandeln bis Werwolf). In der Romantik,
besonders im Marchen, spielte der Mond eine wichtige Rolle, abstrakt gesprochen war
er eines der Symbole fiir die Einheit allen Seins. Joseph Freiherr von Eichendorffs be-
rithmtes Gedicht Mondnacht ist eines von zahlreichen méglichen Beispielen. Dem un-
- voreingenommenen zeitgendssischen Leser signalisiert der Haupttext von Hauffs Ro-
man demnach, dass er einen romantischen, vielleicht gar méirchenhaften Roman erwar-
ten kann, in dem wunderbare Dinge geschehen. Weitere romantisch-mérchenhafte Si-
gnale sendet der Untertitel: Der Zug des Herzens ist des Schicksals Stimme. Bisher ist in
det Forschung offenbar noch nicht erkannt worden, dass es sich um ein Zitat aus Schil-
lers Wallensitein-Trilogie handelt, und zwar aus dem 8. Aufzug des 3. Akts der Piccolo-
miri. Thekla bekennt mit diesen Worten ihre Liebe zu Max.®™ Das Pars pro toto Herz’
und das Abstraktum ,Schicksal’, zusammen mit dem merkwiirdigen Haupttitel, sind
aber nichts weniger als ein Ironiesignal, der Beginn eines Spiels mit dem Leser. Der
Spiel-Charakter und die Ironie zeigen sich erst im Laufe der Lektiire deutlich — wenn
der Leser erfiihrt, dass die Titelfigur nicht auf dem die Erde umkreisenden Mond wohnt,
sondern in einer Gastwirtschaft, die den Namen ,Zum goldenen Mond“ tefigt (M, 390).
Das wird nicht gleich zu Anfang verraten, der Leser wird zunéchst in der Ungewisshejt
belassen, was der vielversprechende Titel mit der Geschichte zu tun hat, die erzihlt
wird.

Diese Geschichte beginnt in einer ,kalten, stlirmischen Novembernacht®, In einem
kleinen Ort namens Freilingen findet ein Ball statt, ,,am Namensfest des Konigs, das die
Freilinger, wie sie sagten, aus purer Gewissenhaftigkeit nie ungefeiert vorbeilieBen“ (M,
359).°" Bereits diese einleitenden Bemerkungen transportieren Ironie-Signale. Die Op-
position zwischen der Namensgebung Freilingen, abgeleitet vom Adjektiv , frei”, und
dem Namenstag des die Biirger in Abhingigkeit, also relativer Unfreiheit haltenden
Konigs ist ebenso deutlich erkennbar wie die Motive der Biirger, den Ball nicht wegen
des Namenstags, sondern um seiner selbst willen zu veranstalten, getreu nach dem
Motto, dass man die Feste feiern soll, wie sie fallen. Offenbar hat der Roman ein ideo-
logiekritisches Potential, gerichtet gegen die herrschende Staatsform der Zeit, die Mo-
narchie, Die folgende Betomng der teuren, modischen Kleidung und des Sich-in-Szene-
Setzens nicht nur des Adels, sondern auch des gehobenen Biirgertums erweitert das Ziel
der Satire nicht nur um einen Stand, sondern auch um den zeitgenossischen Leser, der in

Uber die verschiedenen Signifikate des Signifikanten ,Mond® informiert neben Symbolwdrterbii-

chern folgende kleine Schrift: Mythos Mond. Die vielen Gesichter des Erdtrabanten. Essen: Thales

1991 (Thales Themenhefte 76).

™ Vgl. Friedrich Schiller: Simtliche Werke. 2. Band: Dramen I1. Auf Grund der Originaldrucke hg.
von Gerhard Fricke und IHerbert G. Gopfert. Darmstadt 1981 (Lizenzausgabe fiir die Wiss, Buch-
ges.), S. 375.

*  Der Roman befindet sich in der Ausgabe Hauff (1981) und wird im Text unter Angabe der Sigle M

und Scitenzzhl zitiert.
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der Regel diesem Stand zugehoite. Es gibt zahireiche Schilderungen, die man nicht nur
als leise Ironie, sondern schon als Spott lesen kann, ein Beispiel:

Aber der grofte Teil der Konversation, wenigstens am untern Ende des Tisches, galt Prii-
sidents Ida. Dort gingen die zahnlosen Miiulchen der Tanten und Miitter wie oberschlich-
tige Miihlen, und die Posaunen-Seraphs-Gesichter der Tochter nickten ihren Konsens aus
den Kleinen Kalmiickenauglein. Wie hatte doch das Médchen vor Goti gesiindigt und ge-
frevelt dadurch, daB es so wunderhiibsch geworden warl* (M, 379}

Prisidents Ida® (M, 360), die von einem ,, Wildfang” zu einem wunderschonen ,,G6t-
terkind® geworden ist und mit dem Ball wieder in die heimische Gesellschaft eingefihut
werden soll (M, 361), ist die weibliche Hauptfigur. Die Beschreibung dieses ,,Gotter-
kindes* in allen denkbaren Superlativen nimmt breiten Raum ein, sie hilt die Waage
swischen Ernst und Scherz, Das lisst sich von dem ganzen Roman sagen, der darin
Texten Heines gleicht.

Die Beschreibung Idas hat erkennbare erotische Konnotationen. Diese verstirken
sich, wenn der Vorstellung der Schonheit die Thematisierung potentieller Liebesbezie-
hungen folgt:

,Wie kiinnen Sie nur so hartherzig sein, Idchen’, sagte et {Hofrat Berner], ,und nicht ei-

nen Blick auf unsere jungen Herren werfen, die zerschmelzen wie Wachs am Feuer?

Nicht einmal einen Blick fiir alle diese Exklamationen und Beteuerungen, welche Sie

doch gehort haben mitssen?’ ,Was gehen mich Thre jungen Herren an?’, plappette sie mit
der groBten Ruhe fort™ (M, 364).

Die Dramaturgie des Trivialromans verlangt es, dass nach Vorstellung der Heldin der
Traumprinz die Bihne betritt. Er wird von Hauff zunichst als geheimnisvoller Unbe-
kannter gestaltet, als ,,der Bleiche™ mit ,,glinzenden schwarzen Locken® und ,,glithend-
schwarzen® Augen (M, 366). Hauff zitiert hier die beliebten Schauerromane. Der Leser
wird ins Ungewisse gestiirzt, ob es sich um einen verruchten Verfithrer handeln konnte,
vielleicht gar ein metaphysisches Wesen, wenn man an den Romantitel denkt. Jedenfalls
wird eindeutig signalisiert, dass fiir die schtine Ida nur dieser und kein anderer in Frage
kommen wird:

Kaum hatte des Fremden glithendschwarzes Auge Ida getroffen, als sie ihren Blick ab-
wandte. Uberraschung und Verlegenheit machten sie summ auf einige Augenblicke; von
dem Diadem auf der schonen Stirne, iiber den Liliensamt der bithenden Wange bis herab
auf den jungfriutichen Alabasterbusen flog ein brennendes Rot [...] (M, 366).

Dies klingt nach Kitsch, ist es aber nicht, denn die ironische Brechung ist nie weit. Ida
erzihlt Hofrat Berner, dass sie dem Fremden bereits auf ihrer Reise begegnet ist und
wie er aussah:

JEr mubte heftig geweint haben; denn Tréncn hingen in den langen schwarzen Wimpern
und gaben dem giithendschwarzen, sinnigen Auge einen ganz eigencn Reiz.” ,50, so? Ei-
nen gane eigenen Reiz!’ antwortete tichelnd der Hofrat. , Wer hat denn meinem Midchen
erlaubt, iiber Manneraugen Betrachtungen anzustellen? (M, 368)

Die humorvolie Replik von Hofrat Berner ist die ironische Brechung, der Hinweis auf
den Kitsch der Worte Idas.
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Bei solchen Ubertreibungen lasst es Hauff aber nicht bewenden, Er zielt auch aif .
das, was er Clauren in der Controvers-Predigt vorgeworfen hatte, auf die Entlarvung
der Scheinheiligkeit bitrgerlicher Moral. Daraus entstehen Stellen wie die folgende. Ida
gibt zu, dass ihr der Fremde gefillt:

Da hatte sich das schnelle Schnibelchen schon wieder verplappert! Der Hofrat horchte
noch immer; aber Idchen blieb still, bi die Lippen zusammen und spielte mit dem Atne-
thystkreuz am Kollier, das unter dem Tanzen sich zwischen den Schneehiigeln hinabge-
schoben hatte und ganz glithend heiff geworden war (M, 368: Hervorhebung SN).

Die ,,Schneehiigel“ sind Idas Briiste, das Hinabschieben und Heifwerden konnotiert
zweifellos eine sexuelle Handlung, Eine ganz bewusst so formulierte Stelle, um die
Phantasie der Leser anzuheizen und ihnen gleichzeitig vermittels deutlicher Ironiesigna-
le die Mechanismen vorznfiihren, mit denen solche Erregungszustinde erreicht werden.
Letzteres erfolgt durch die ungewdhnliche Metapher ,,Schneehiigel”, die eine Oppositi-
on von Kilte und Hitze schafft,” aber auch durch die blasphemische symbolhafte Nut-
zung des Kreuzes als Phallus. Eine solche Stelle wird man nach der notwendigen Refle-
xion dartiber weder als kitschig noch als harmlos, sondern als originell und, im ur-
springlichen Sinne, witzig bezeichnen kinnen. Die vielleicht gewagteste Schilderung
ist die folgende:

Es war ihr so bange, so warm; mit einem Ruck war der seidene Plumeau am FuBende des
Bettes, und auch die diinne Seidenbiille, die jetzt noch ithrig war, mufite jmmer weiter
hinabgeschoben werden, dafl die wogende, entfesselte Schwanenbrust Luft bekam. Aber
wie, ein Gerdusch von der Tiire her? Die Tiir geht auf, im matten Schimmer des Nacht-
lichtes erkennt sie Martiniz’ blendendes Gesicht; sein dunkles, wehmiitiges Auge fesselt
sie so, daB sie kein Glied zu riihren vermag, sie kann die Decke nicht weiter heraufziehen,
sie kann den Marmorbusen niclt vor seinem Feuerblick verhiitlen; sie will zitenen tber
den sonderbaren Besuch, aber die Stimme versagt ihr. Aufgelést in jungfiduliche Scham
und Sehnsucht, driickt siz die Augen zu; er naht, weiche Flitentdne erwachen und wogen
um ihr Ohr, er kniet nieder an ihrem brdutlichen Lager, ,der Zug des Herzens ist des
Schicksais Stimme’, fliistert er in ihr Ohr; er beugt das gramvolle, wehmiitige Gesicht
tber sie hin, heifie Trdnen stiirzen aus seinem ghihenden Auge herab auf ihre Wangen, er
walht den wiirzigen Mund — er will sie kil Sie erwachte, sie fithlte, dal ihre eigenen hef-
tigstromenden Trinen sie aus dem schinen Traume erweckt hatten (M, 388).7]

Man muss nicht Freud studiert haben, um zu erkennen, dass Hauff seine Heldin von
einer sexuellen Vereinigung mit der Titelfigur trdumen lisst. Eben nur das Faktum, dass
es sich um einen Traum handelt, rettet die Stelle vor dem méglichen Vorwurf der Un-
- ziichtigkeit und ermoglicht es dem Leser, sie zu goutieren, in welcher Form auch im-
mer. Der Abbruch der Szene kurz vor dem Héhepunkt (die Stelle mit Trinen, Mund etc.
tésst sich auch als Sexualsymbolik lesen) bedeutet natiirlich eine kalte Dusche, die zeigt,

*  Den ganzen Roman durchzieht die Symbolik von Hitze und Kilte, sie ist mit erotischen Konnota-

tionen aufgeladen und sie wird auf die beiden Liebenden bezogen; cin Beispiel filr diesen Zusam-
menhang (Ida tanzt zum ersten Mal mit Emil): ,,Aber éngstlich war es Ida in seinen Armen; kalt
war die Hand, die in der ihren ruhte, schaurige Kilte fiihlte sie aus des Fremden Arm, der ihre Hiif-
te umschlang, in sie eindringen [sic!}, scheu suchte ihr Auge den Boden; denn sie firchtete, seinem
Flammenblick zu begegnen® (M, 384).

Die von mir kursivierten Wérter zeigen besonders deutlich, dass sich diese Stelle als Wunschiraum
sexueller Vereinigung lesen ldsst. Vergleichbare Stellen finden sich auf S. 394, 460f, u. 550,

7l
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dass Hauff mit dem Voyeurismus des Lesers spielt. Passender- und ironischerweise
folgt diesen Worten ein neues Kapitel mit der Tlberschrift ,,Die Beichte™.
Die Mischung aus Erotik und Ironie wird in der folgenden Stelle noch deutlicher:

Qie weinte an Berners Brust leise fort und fort; ihre Schwanenbrust hob und senkte sich,
als wolle sie alle sechsunddreiBig Schniirlocher des Korsettchens zumal zersprengen.
Dem Hofrat aber kam dies mitten in seinem Schmerz héchst komisch vor (M, 452).

Die Identitiit des Fremden wird stiickweise preisgegeben, doch auf eine Art und Weise,
die ihn noch ritselhafter macht. Zunéchst erfihrt man nur seinen Namen, der die Aura
des Geheimnisvollen verstirkt: Emil Comte de Martiniz (M, 370). Der Name ist wieder
ironisch zu verstehen; das bodenstindige Emil konstratiert mit dem in der Triviallitera-
tur beliebten auslandischen Adelsnamen. Noch ironischer wird es, wenn von dem Die-
ner mit dem beinahe unaussprechlichen Namen Brktzwisl als Herkunfisort Warschau
angegeben wird, dort war Emil Gardeoffizier (M, 404). Den Namen Martiniz hitte man
in anderen Landern vermutet, vor allem natiirlich in Spanien.” Dass Hauff den in Jeder
Hinsicht vorbildlichen (z.B. M, 509) Martiniz zum Polen macht, kann auch als Sympa-
thiebekundung fiir das auf dem Wiener Kongress 1815 geteilte und unter russische
Herrschaft gestelite Land gelesen werden, also als Kritik an der zeitgenossischen Poli-
tik. Nicht nur hier erinnert Hauffs Roman an einen ungleich bekannteren, spéteren Er-
zihltext, an Gottfried Kellers Kleider machen Leute. Dort stellt sich der angebliche Graf
spiiter als Schneider heraus, doch sonst ist die Handlung sehr dhnlich, bis hin zu Birger-
sative und Happy-end. In der Keller-Forschung ist diese mogliche Vorbildfunktion des
Mann im Mond flr eine der berlihmtesten deutschsprachigen Novellen des 19. 1 ahrhun-
derts bereits festgestelit worden.”

Frith wird Emils merkwiirdiges Verhalten in der Kirche geschildert. Um Mitternacht
begehrt Emil, als ,.eine hohe, in einen dunklen Mantel gehiillte Gestalt®, Einlass durch
den Kiister (M, 373). Offenbar flicht Emil vor dunklen Méchten, denn ein Sturm um-
braust die Kirche und liisst sie in ihren Grundfesten erzittern (M, 374). Die Szene am
Altar ist eine Reminiszenz an Medardus® Verhalten in BE.T.A. Hoffmanns Die Elixiere
des Teufels:

£...] mit firchtertichem Lachen des Wahnsinns fuhr der [Emii] am Altar auf und sprang
die Stufen hinan. Gellend téngen diese hoblen Tone der Verzweiflung durch die Gewdlbe.
,Er kann nicht herein, er kann nicht herein zu mir’, schrie er [...]. ,Holla Antonio — wic
schaumt das Purpurblut deiner Wunde! (M, 3741}

Bereits bei Hoffimann ist der Wahnsinn des Medardus ein Spiel mit den Konventionen
des Schauerromans. Hauff fihrt diese Elemente mit denen anderer Trivialliteratut, vor
allem des Liebesromans, zusammen. Diese Technik ist kein Zeichen mangelnder Bega-
bung, auch erfolgt sie in bewusster gestalterischer Absicht. Hanff gibt trotz der ausge-
feiltesten Humor- und lroniesignale (zB. die Figura etymologica ,tonten [...] Téne)

2 Brgebnis einer Stichprobe: Die Enzyklopadie Microsoft Encarta (Englische Ausgabe} von 1998

kennt den Namen Martiniz nicht, der Schiuss liegt nahe, dass Hauff einen reinen Phantasienamen
konzipieren wollte; atlerdings gibt es neun Eintriige fiir Martinez, bei allen handelt es sich um Spa-
nier{innen).

vyl Rolf Selbmann: Gottfried Keller: Kleider machen Leute. Erlduterungen und Dokumente.
Stuttgart: Reclam 1984 (RUB 8165), S, 38.
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seine Hauptfiguren nie der Licherlichkeit preis. Es Giberwiegt der Humor, etwa wenn
der Kiister am Ende des Kapitels das Positive des Geschehens erlennt: den Wein, den er
mit dem Lohn fir das nichtliche Aufsperren der Kirche kaufen kann (M, 376).

Wie sich spiiter herausstellt, sind Emils nichtliche Furcht und seine Niedergeschla-
genheit durch ein Duell ausgeldst worden. Emil forderte und totete seinen Vetter Anto-
nio, weil der seine Schwester Creszenz heiraten wollte, aber einen Ring der jungen
Gréfin einer Kurtisane gab, Antonio verfluchte Emil auf dem Totenbett, seither sieht
sich Emil des nachts in Wahnvorstellungen von dem blutigen Gespenst Antontios ver-
folgt (M, 443ff). Bei aller spielerischen Ubertreibung bekannter Schauermotive ist ein
tragisches Element nicht zu leugnen, und zwar dann, wenn Emil durch einen Brief sei-
ner vor Kummer gestorbenen Schwester erfihrt, dass sie die Schuldige war. Antonio
entdeckte, dass sie einen Liebhaber hatte, und als Vergeltung schenkte er den Ring einer
Kurtisane (M, 458). Der gute Ausgang bleibt fiir den Leser dennoch nicht ungewiss. Ein
»kleiner alter Mann mit einem klugen Gesicht* prophezeit Emils Diener, dass nur die
~innige, warme Liebe” seinen Herrn heilen kénne (M, 447). In der Tat ist es Ida, die,
nachdem sie von der ganzen Angelegenheit Kenntnis hat, nachts in die Kirche geht und
mit einer ,Stimme wie die eines Engels vom Himmel* verkiindet: »Er hat vergeben!
(M, 464),

Der Mond wird erkennbar in die Symbolstruktur des Romans eingebunden, so dass
der Romantitel in gewisser Weise seine Berechtigung behilt, Emil muss des Nachis,
also wihrend der Herrschaft des Mondes, in Kirchen fliichten; er wird als ,bleich’ cha-
rakterisiert und triigt schwarze Kleidung, dies erinnert an Mondschein und Nacht; es
scheint eine Kommunikation zwischen Emil und dem Mond stattzufinden: ,,Der Mond
schien freundlich durch die hellen Scheiben, und mit des Sturmes Toben schien auch
der Sturm in Emils Brust gewichen zu sein® (M; 375). Emmal wird vom auktorialen
Erzéhler die Bezeichnung Emils im Romantitel thematisiert; diese Stelle zeigt exempla-
risch die Balance zwischen Parodie und Gesellschaftsroman, um die sich Hauff be-
miiht,” .

Angesichts der Konzeption als parodistischer und humoristischer Gesellschafisro-
man verwundert es nicht, dass die Spannung erhalten wird, indem flir geloste Probleme
neue auftauchen. Emil ist, so zeigt sich schnell, kein boser Mensch, sondern ein Aus-
bund an Tugend. So rettet er mehrere Kinder vor einem Pferd, das dem unfihigen
Schulderoff durchgegangen war, als er durch ein Kunststiick Ida imponieren wollte (M,
395). Neue Verwicklungen schafft eine Hofintrige. Weil man vermutet, dass Emil stein-
reich ist, méchte man ihn im Land halten und mit Gréfin Aarstein verméhlen (M, 397).
Die nun ist ein uneheliches Kind des Fiirsten, sie ist geschieden, unterhilt diverse WLig-
beshéndel und méchte sich durch eine reiche Heirat sanieren. Die durchtriebene und
erfahrene Grafin Aarstein wird zur Gegenspiclerin der , jungfriulichen” Ida (M, 3971).
Schulderoff und Friulein von Sorben, die selber gern um Emil und Ida freien wiirden,
schmieden Rachepléne und sorgen durch Briefe daflir, dass Grifin Aarstein moglichst

™ »Alt und jung kannte bald den fremden Grafen, und tiberall kursierte er unter dem Namen ,der

Mann im Mond’; denn sein geisterhaft bleiches Gesicht, sein Aufenthalt im Goldenen Mond hatte
dem Volkswitz AnlaP zu diesem Spottnamen gegeben, und selbst Ida, als sie es erfuhr, nannte ihn
nie anders als den ,Mann im Mond’~ (M, 433).
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- bald ihren Polen-Feldzug beginnt (M, 439f). Die .schmetternden Posthérer®, die ihre
Ankunft verkiinden, storen den ersten Kuss der beiden Liebenden (M, 472).

Kabinettstiickchen ganz besonderer Art sind Hauffs Schilderungen von Gaumen-
freuden, vor allem in den Kapiteln ,Das Souper”, ,Der Schmaus® und ,,Schluf™ (M,
3765 u. 547-551). Hauff riickt gar die Speisekarte des Hochzeitsessens seiner beiden
Hauptfiguren ein (M, 548f), der Leser kann an den erlesenen Gaumenfreuden zumin-
dest in der Vorstellung teilhaben. Das ist, bei aller Ironie, originell und einer Vorstel-
Jung von Realismus verpflichtet, die sich erst viel spiiter in der Literatur durchsetzen
wird.

Das Komédienhafte des Romans wird durch die Einfilhrung entsprechender Figuren
verstirkt. Da ist zum Beispiel der bereits erwéhnte Leutnant Schulderoff, Triger eines
sprechenden Namens {er hat zahlreiche Schulden) und die Karikatur eines Soldaten (M,
380fF,, 427¢T. etc.). Hanff verspottet in solchen Figuren die zeitgendssische Gesellschaft,
der Roman nilhert sich den bisher ebenfalls zu wenig rezipierten, in ihrem kritischen
und literarischen Potential unterschitzten Memoiren des Satans, Schulderoff ist nicht
weit von jenen Figuren entfernt, mit denen Fontane mehr als ein halbes Jahrhundert
spiter seiner Zeit einen Spiegel vorhielt, etwa in Irrungen, Wirrungen, Schach von
Wuthenow oder in seinem Altersroman Der Stechlin. In diesem Kontext ist des weiteren
Friulein von Sorben zu nennen, die ,,alte, gelbliche Cousine®, die sich einbildet, Graf
Emil habe sich in sie verliebt (M, 421). Auch sie, die ,bei ungemeiner Korpulenz bis
sum Frsticken geschniirt war, weist auf Figuren Fontanes voraus, besonders in dessen
Gesellschaftssatire Frau Jenny Treibel.” Mit der Titelfigur von Fontanes berlihmtem
Roman hat die Grafin Aarnstein viel gemeinsam. Ihre Intrigen stehen im Zentrum der
Gesellschaftssatire des zweiten Buches, das Hauff auf der Ebene des Liebesromans zu
einem Eifersuchtsdrama entwickelt (M, 4851f.). Es zeigt sich, dass Emil aus der Tragd-
die mit Antonio gelernt hat, Er durchschaut nach lingerer Verunsicherung das falsche
Spiel (M, 508ft.). Das folgende Duell mit Gritfin Aarsteins Geliebtem Sporeneck verhilt
sich spiegelbildlich zu dem mit Antonio. Emils ritterliches Vertrauen in Ida ist gerecht-
fertigt, Sporeneck hat seine Strafe verdient. Jetzt kann endlich alles seinen mérchenhat-
ten Gang gehen. Die bose Grifin Aarstein wird vertrieben, der reiche Emil heiratet seine
schone Ida, beide ziehen auf ein Mirchenschloss in der Nachbarschatt.

Der satirische Charakter wird durch die parodistischen Elemente unterstrichen, die
gegen den Trivialautor Clauren gerichtet sind. Hauff parodiert Clauren am auffilligsten
durch den exzessiven Gebrauch von Diminutiven, formelhaften Metaphern und eine
vergleichbare Wirkung erzielenden Komposita, wie ,,Perlenzdhne® und ,Purpurlippen”
bei der Beschreibung Idas (M, 388), oder durch den stindigen Trinenfluss bei Frauen
wie Minnern. Dies ist auch ein ironisches Echo auf den Kult der Empfindsamkeit Ende
des 18. und zu Beginn des 19. Jahrhunderts, auf dem Clauren neben anderen Trivialau-
toren aufbaut.

7u den hochliterarischen Referenztexten gehoren Goethes Die Leiden des jungen
Werther oder sein Bildungsroman Wilhelm Meisters Lehrjahre;, cine geniale Parodie auf

75 Denn nahm Treibel Vogelsangs Arm und fliisterte diesem, wm ihn einigermafen zu orientieren, zu:

.Zwei Damen vom Hofe, die korpulente: Frau Majorin von Ziegenhals; die nichtkorpulente (worin
Sie mir zustimmen werden): Fraulein Edwine von Bomst.”* Theodor Fontane: Frau Jenny Treibel,
Roman. Mtnchen 1969 (Nymphenburger Taschenbuch-Ausgabe 11}, 5. 23.
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letzteren ist E.T.A. Hoffimanns Kater Murr, der sogar einmal im Mamwr im Mond als
Bezeichnung flir den Hofrat erwiihnt wird (M, 461). Die mit H, Clauren unterschriebene
Herausgeberfiktion in der Nachschrift erinnert ebenfalls an den Werther, an Claurens
Mimili oder an den Kater Murr, in dem das Spiel mit der Herausgeberfiktion auf eine
bis zu dem Zeitpunkt ungekannte Spitze getrieben wird.”® Solche Reminiszenzen be-
rechtigen aber nicht zum Vorwurf der Apologie. Hauff potenziert den Spiel-Charakter
und schafft, indem er das Werk einem real existierenden Kollegen unterschiebt, eine
neue Qualitiit.

Die Auseinandersetzung mit den Referenztexten ist ein Spiel mit intertextuellen
Verweisen und Versatzstiicken, mit Klischees und Topoi, ohne dass sich Hauffs Texte
deshalb in diesem Spiel erschopfen wiirden. Weil sie dies nie wahrgenommen hat, hat
es die Hauff-I'orschung auch nicht geschafft, ihr gréBtes Ziel zu erreichen und die Wer-
ke Hauffs zufriedenstellend zu kategorisieren. Man muss ihr immerhin zugute halten,
dass sie die Unmoglichkeit, Hauff in der Literatur seiner Zeit zu verorten, gespiirt hat.
Ausdruck ist die ebenso breite wie hilflose Diskussion tiber die Frage ,Romantik, Bie-
dermeier oder Realismus?’, die in den Titeln von zahlreichen Forschungsarbeiten be-
reits angesprochen wird. Zeichen der oft schon rithrenden Hilflosigkeit ist beispielswei-
se die Prigung des paradoxen Kompositums ,,Verstandesromantiker durch Sigmund
Wolff. Ein Begriff, den man besser auf die Forscher als auf das Objekt ihres Interesses
anwenden sollte.

7. Zusammenfassung und Ausblick

Hauffs Der Mann im Mond oder Der Zug des Herzens ist des Schicksals Stimme ist kein
Trivialroman, sondern ein vielschichtiges, mehrfach (nach folgender Zihlung vierfach)
codiertes literarisches Werk. Der kundige Leser erhlt vier Romane in einem:

1. einen glinzend geschrichenen und originellen Liebesroman, hier hat
Hauff Clauren in der Tat weit hinter sich gelassen;

2. eine vergniigliche Parodie auf Liebes- und Schauerromane;

3.  einen satirischen Gesellschaftsroman;

4. ein Spiel mit literarischen Konventionen, Traditionen, Klischees und Mo-
tiven, das wir heute als ,postmodernen Roman’ bezeichnen wiirden.

Es handelt sich um eine anspruchsvolle Konstruktion aus Symbol- und Verweisungszu-
sarmmenhidngen. Somit dilrften jene Kriterien erfilllt sein, die {iblicherweise einen litera-
rischen Text zur Aufnahme in den Kanon befihigen. Die besonders wesentlichen — in
Anlehnung an ein Schema in dem Standardwerk von Renate von Heydebrand und Si-
maone Winkoe — diirfien sein:

Selbstreferenz; Polyvalenz; Schénheit; Stimmigkeit; Komflexitdt; Erkenntrisgewinn, kri-
tischer Gehalt; Originalitat; Neuheit; Wirklichkeitsnihe.”

% Insofern ist es als kluge Bescheidung zu werten, dass Hauff zu einer simpien ,Nachschrift greift.

" Vgl von Heydebrand / Winko (1996), S. 114f, Tch habe eine Auswah! getroffen und die hierarchi-
schenr Ordnungen vernachlissigt, die, bei aller Strukturiertheit, auch etwas Willkiirliches haben
(bzw. angesichts des Gegenstands haben miissen).
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Daher kann keine Rede davon sein, Hanffs Werke seien trivial, epigonal, ohne ,soziale
oder politische Kritik*™,

Es sollte am Beispiel des Mann im Mond gezeigt worden sein, dass es notwendig ist,
Rezeptions- und Kategorisierungsprozesse literarischer Texte einer stindigen Uberprii-
fung zu unterziehen. Bei dem vorliegenden Beispiel gab es eine problematische Traditi-
on unkritischer Ubernahmen oder Bestitigungen von Werturteilen. Abhilfe ist nicht in
Sicht. Neben die unkritische Ubernahme und den ideologisch motivierten Gegenentwurf
(eine neue Tradition seit den 60er Jahren)” ist in den Jetzien Jahrzehnten die Diskussion
iiber die Theorie der Kanondiskussion getreten. Die ,,Arbeit am literarischen Kanon®
{(so der Titel einer Studie von Rolf Geifler)®™ bedeutet aber nicht, sich darauf zu kon-
zentrieren, immer wieder neue methodische Anldufe zu nehmen, um die im Sozial-
system Literatur ablaufenden Prozesse besser beschreiben zu kdnnen. In der Folge ist
der literarische Text selbst aus dem Blickfeld geraten, und der etablierte Kanon er-
scheint fester als je zuvor.

™ Horn (1981}, 8. 212,

™ Dies ist nicht als Kritik, sondern als Feststellung gemeint; die Leistung solcher Versuche (Offnung
und kritische Uberpritfung des ,alten’ Kanons) bieibt unbestritten. Nicht zu leugnen ist aber, dass
die damalige Ideologiekritik genavso ideologisch fundiert war. Ein Beispie! fiir viele ist die Forde-
rung einer ,,Strategie, die unter dem Titel ,Der alte Kanon new’, das verschittete, emanzipatorisch-
kritische Potential biirgetlicher Kunst freilegen und damit gegen deren ideologisch verkiirzie Re-
zeption mobifisieren will, von: W. Martin Lidke: Bedingungen der Kanonbildung und threr Revi-
sion, In: Walter Raitz u. Erhard Schiitz (Hg.): Der alte Kanon neu. Zur Revision des literarischen
Kanons in Wissenschaft und Unterricht, Opladen: Westdeutscher Verlag 1976, . 13-31.hier 8. 22,

" Geibler (1982).



